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'/ مهلاق 


لقد ازدانت التحف الفنية المنقولة بالنقوش الكتابية إلى 
جانئب الزخارف الهندسية والنباتية وغيرهاء وتوجد 
بالبحيرة ورشيد العشرات من التحف المنقولة من مواد 
مشتلقة مكل الششي والرهام والورق. والذهب والبروتز 
والتحاس وغيرها: وخقشت على بغض هذه القطع كتاباتك 
عربية أو تركية بغرض التسجيل والتأريخ لهذه القطعة أو 
الحمفة أن يفركن الدمكد لمياعيية لى لتقرئة “الفسقة 
نفسها أو كتابات قرآئية. 

وفى هذا الكتاب دراسة لهذه النقوش التى استطعنا جمع 
تفكلة لها ودوراسثيها سواء على المضاعي الو الأحواشض 
واللوهات والأقاريز أ التهود. 

كان هذا الكتاب هئ الثالث فى سلسلة النقوش الكتابية على 
الآثار برشيد والبحيرة وهذه الكتب كانت فى الأصل 
أطروحة الماجستير الخاصة بالمؤلف والتي كان عنوانها 
( الكتابات الأثرية بمحافظة البحيرة فى العصر الإسلامي 
حتى نهاية ق 19م). 


الناشر 


النقوش الكتابية عله 
التحف المنقولة 
يه تطبيقية على آثار مدينة رشيد و البير ‏ 


الدرحكتوس 


العلم والإمان للمشر والوزيم 


العلم والإيمان للدشر والتوزيم 
دسوق / ميدان المحطة / شارع الشركات 
ت ١‏ ١6.“4ه6؟‏ لا ء؟.. 
ف:١1خ5.258ه؟ل!؛ء؟..‏ 


رقم الإبدام: ٠.2.6١45"‏ 
الترقيم الدولي: 6- 067 - 977-308 
جممع وإخراج : رانيا عبد الفتام عوض 


حقوق الطبح والتوزيع محفوظة للناشر 
يحدر النشر أو النسخ أو التصوير أو الاقتباس بأي شكل 
من الأشكال إلا بأذن وموافقة خطية من الناشر 
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المفد مسة 


يقصد بالتحف المثقولة كل قطعة فنية نستطيع نقلها من مكان لأخرأي 
القطع أوالتحف غير الثابتة سواء كانت من الخشب أوالرخام أوالحجر أوالعاج 
أوالؤرق أوالذهب والفضة والبرونز والنحاس . . 
ش ولم يكتف الفنان المسلم بنقش النصوص الكتابية على العمائر الثابتة 
بأنواعها ( مدنية ودينية وعسكرية وغيرها ) وإها نقش النصوص الكتابية 
المتنوعة ويخطوط عديدة على التحف الفنية المنقولة مثل المنابر والكراسي والدكك 
والمقاصير واللوحات والأفاريز والأحواض وبالطبع كتبت المصاحف بخطوط 
متنوعة , إضافة للنقوش الكتابية على النقود والصنج . 
ويوجد بمدينة رشيد والبحيرة عشرات التحف الفنية المنقولة من مواد 
مختلفة نقشت على بعض منها نقوشاً كتابية سواء تذكارية أودعائية أودينية 
قرآنية وغيرها من الكتابات . 
ولقد اخترنا من بين هذه القطع العديدة والمتنوعة بعضاً منها لدراسة 
النقوش والنصوص الكتبية المسجلة عليها من حيث الشكل و؛لمضمون وتنحصر 
هذه القطع في : - 
ه تسعة مصاحف متنومة في الخط والزخرفة سجلت على بعض منها 
وقفيات باسماء واقفيها على بعض المساجد . 
٠‏ ثلاث لوحات رخامية - واحدة لخان داود برشيد والثانية لوكالة الباشا 
برشيد أيضا والثالثة السجد ابن حانم بالرحمانية وكلها متخلفة عن 
عمائرها التي كانت توجد بها ولوحة رابعة من الخشب عليها النص 


التأسيسي لمنبر الجامع الكبير بقرية أبو منجوج مركز شبراخي ت/بحيرة. 


وومومممفم مف يا 1 هااا لال ا 0 


٠‏ ثلاثة أحواض للمياه من الرخام كانت تستخدم بالاسبلة والمنازل وكلها 
بمدينة رشيد - أحد هذه الأحواض سجلت عليه نصوص كتابية باللغة 
التركية ( العثمانية ) . 
« أريعة أفاريزوكلها خشبية متبقية من عمائر مندرسة - إثنان منهم من 
جامع الإقلاني بدمنهور والثالسث من رشيد ولكنه مجهول المصدر . 
والرابع لضريح ابن حانم بالرحمانية . 
« مجموعة من النقود الذهبية والبرونزية والنحاسية المتنومة والني ترجع 
للعصور الأموي والعباسي والمملوكي والعثماني . ونقشت عليها كتابات 
قرآنية وأماكن الضرب وطغراوات السلاطين وأسماء البعض الولاة 
وعمال الخراج ويبلغ عدد هذه القطع شانية عشر قطعة من بينها أريع 
قطع ذهبية والباقي برونزية ونحاسية إضافة لصنجة زجاجية نقش 
عليها كتابة عريية نصها " الوفا لله '. 
كل هذه التحف تعطينا صورة كاملة عن تطور الخط العربي في رشيد 
والبحيرة خلال العصور الإسلامية المختلفة حيث كتبت هذه النقوش على مواد 
متنوعة بأساليب مختلفة مثل الحفر البارزوالمداد الأحمر والأسود وأسلوب 
الصب في القوالب بالنسبة للعملات كما تنومت خطوط هذه النقوش فقد كتبت 
بالخط الكوفي البسيط والنسخ والثلث إضافة إلى اللغة التركيه على قطعة واحدة , 
وسجل على معظم هذه القطع تاريخ النقش أو تاريخ الصناعة أوالمنشأة . 
وقد أمدتنا هذه النصوص بالعديد من أسماء الولاة والأمراء والسلاطين 
وعمال الخراج وأسماء الصناع وغيرهم . كذلك حفلت بعض هذه النصوص بالعديد 
من الألقاب والوظائف . 


لشمهةه ةبدن مض كذ بذ هش ش45 5ش هشيش ٠:‏ 


أرجو من الله العلي القدير أن أكون قد وُفِقَتُ في عرض صورة مضيئة عن 
الكتابات الأثرية على التحف المنقولة برشيد والبحيرة في العصر الإسلامي . 

وإن كنت قصرت فالكمال للّه العلي العظيم وحده واللّه من وراء القصد وهو 
يهدي السبيل. 


للمفمهمةة لعشا 3 ممم مهم ةف 


كتاباى (لسام 


شث نض نح 2ح 2ح ل ني ١‏ 
مش كرعهم عيرم ممغخ.ئ'امي 


ترجع عناية المسلمين بالخط العريي في الدرجة الأولى إلى أنه كان الوسيلة 
الأساسيةالتي حفظ بها القرآن الكريم . وكان الني (©) يتخذ كتبة يدونون 
بخط عربي ما ينزل به الوحي عليه من آيات بينات وفي عهد الخليفة الأول أبو 
بكر الصديق (#) نم جمع القرآن الكريم بعد أن مات واستشهد الكثيرمن 
حفظته . وني خلافة سيدنا عثمان بن عفان ( يه) كتبت المصاحف و أرسلت إلى 
الأمصار الإسلامية المختلفة التابعة للخلافة الإسلامية حتى يتفادى حدوث أي 
اختلاف ني القرآن وبذلك كان للخط العربي دوره الجوهري في حفظ القرآن 
الكريم من التحريف و في تداوله وانتشاره والتعبد بتلاوته(١)‏ , 

وكلمة المصاحف اقترحها سالم مولى حذيفة عندما أراد المسلمون إطلاق 
تسمية على الصدف التي جمع فيها القرآن الكريم واتفق رأى المسلمين آنذاك 
على هذه التسمية("), أما الخطوط المستخدمة في كتابة |الصحف الشريف فهي 
متنوعة وعديدة فلقد كتب بالخط المكي والمدني والبصري والكوفي ...الغ . وكان 
من أبرزهذه الخطوط في تدوين المصاحف - الخط الكوفي - الذي ظل مستخدما 
في شتى الأغراض الكتابية و كتابة المصحف الشريف قرابة خمسة قرون . 

وني الواقع فإن رسم المصحف الشريف قد قارب الكم.ال في الإتقان الكلى 
بما يتعلق بكتابته حتى إذا كانت نهاية القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي 
بلغ الرسم ذروته من الجودة والإتقان والحسن. 

ولقداهتم الفنانون المسلمون بزخرفة المصحف الشريف وخاصة في 
الصفحات الأولى والأخيرة كما وجدت هذه الزخارف في مواضع أخرى مثل 


, حسن الباشا : مدخل إلى الآثارالإسلامية ص 595" 9" - دا رالنهضة العريية القاهرة 191/4 م‎ )١( 


(؟) سعيد مغاورى : البرديات العربية في مصرالإسلامية ص7١‏ حاشية )١(‏ مطبوعات الهيئة العامة 
لقصور الثقافة رقم ٠١‏ -ط5/ القاهرة /155م . 


مششضه م معمعوعع من اندي مهمه ل ل ا 


الفواصل بين الآيات والسور والهوامش الجانبية لبعض الصفحات , كما لعب 
التذهيب دوراً هاما في كتابة وزخرفة المصحف الشريف أماالموادالتي كتبو 
سجل عليها المصحف الشريف على مرالعصور فهي متنوعة - فلقد كتب على 
عسيب السعف واللخاف ( الحجارة الرقيقة ) والعظام والرقاع وري الغزال كما 
كتب على ور البردي ثم أصبح الور هوالمادة المفضلة لنسخ المصاحف إلى يومنا 
هذا . 

وكان لابد لهذه المصاحف من أغلفة تحفظها من التلف والتفكك فكان 
استخدام الأغلفة التي صنعت من موا مختلفة و أبرزها الجلد وزخرفت بعناصر 
زخرفية متنومة وبأساليب مختلفة , ولقد ورث المسلمون فن التجليد عن الأمم 
السابقة ولكسن سرعان ما تميزت الجلود الإسلامية تدريجيا بالطابع العريبي 
الإسلامي وطورها الفنانون المسلمون وابتكروا لها أساليب جديدة سواء من 
حيث الصناعة أوالزخرفة . 

ويوجد برشيد ومحافظة البحيرة العديد من المصاحف الأثرية والتي كتبت 
بخطوط عديدة ولكن نم اختيار بعض الأمثلة لدراستها - سجلت على أغليها و 
قفيات مؤرخة و غير مؤرخة بخطوط متنوعة , وتوجد هذه النماذج بمدينة رشيد 
حيث عثرعلى بعضها أو أغلبها بمكتبات المساجد الأثرية مثل جامع المحلى و 
جامع رغلول وجامع دومقسيس . 

كماعثر على البعض الآخرلدى .الأهالي من خلال ضبيطات أثرية أو 
إهداءات من المواطنين إلى المجلس الأعلى للآثار. 

وفيما يلي دراسة أثرية وفنية لهذه !الصاحف وخطوطها و زخارفها و 
وكذلك الوقفيات المسجلة على الصفحات الأولى لها. ش 


وممفممم مهم م د د 4 اديت تهت تخت د 


المصحف الأول : مصحف الأمير أحمد آغا 
٠١8٠‏ هسرزذ"55ام) رلوحة )4-١‏ 


المصد 


ن الحفظ مخازن منطقة آثار رشيد زر جامع دومقسيس ا 
برشيد ١‏ 


١ 
0 
1 
1 


تاخز لتنا انك ادك 
تمن المح لمت اننكل 


نص الوقفيق''' :- الوحة ١‏ رشكل )١‏ 

سجلت الوقفية في الصفحة الأولى وذلك في دائرة رسط الصفحة 
والجوانب الثلاثة للصفحة ( العلوي والسفلى والأيسر ) وذلك على النحو 
التالي:- 
الإفريزالعلوي من الصفحة : ( الجزء الثامن من الريعة الشريفة المأظمة ) 


(1 )ينشرهذا الجزء من هذه الريعة الشريفة لأول مرة 


( ؟) تنشرهذه الوقفية لأول مرة . 


سبتيب ٠‏ سيتيب ببتيب بعتب بيب ستيب ستيب سيب سيب سيب ب 0 3ض به رب يب ررب 


الدائرة الوسطي بها ؟١‏ سطرا كتابيا كالتالي :- 

١-المبجلة‏ المكرمة , 

؟- الميمونة الطاهرة المطهرة . 

"- الدخيرة ( كذا ) المخلفة لما أخرج أبونعيم. 

- والبزار عن أنس رضي اللّه عنه قال , 

0- قال رسول اللّه صلى الله عليه وسلم سبع 

1- نجرى للعبد بعد موته و هوني قبره من علم علماء 

- أو أجرى نهراً أوحفربيرا (كذا ) أوغرس نخلاء أوبنى 

8- مسجدا أوورث مصحفا أو ترك ولدا يستغفر 

4- له بعد موته , صد رسول صلى اللّه عليه وسلم 

-٠‏ جعلنا اللّه ممن تقبل عملهم وغفرخطاياهم ومحى 

-١‏ زللهم . و بلغهم في الدارين سولهم (كذا) 

- و أملهم آمين , 
الإفريزالسفلى لوسط الصفحة 

( وصلى الله على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم ) 
الهامش العلوي :- 

وقف الأمير أحمد /آغا صاحب /الجامع حبس / وسبل وتصدق / لله 
تعالى الأمير/ أحمد آغا .. / بثغر رشيد /المعروف /ابن المعروف / يوسف هذه / 
الربعة الشريفة / المباركة التي / مذها هذه (كذا ) / الجزء .... /, 
الهامش الأيسسر:- 

وهي ثلاثون جزءا / يقرأفيهانفي... / قبل صلة الجمعةوني/ 
أي وقت يريد من( يقرأ ) / فيها بشرط أن يكون / مقرا بالمسجد المبارك / 


مشخشفشعهعسضصم م مم 2 .ذا ح)قصصصصصمصض ضمي 


الكاين بثغر رشيد /المصروف بإنشاء / الواقف المذكور / أعلاه دام علاه / بالقرب 
من الديان /... 
وبقية كتابة هذا الهامش مطموسة والورقة متآكلة وتالفة. 
الهامش السفلى :- بداية الكتابة مطموسة أيضا مثل نهاية الهامش الأيسر أما 
المتبقي منها فيقرأ كالتالي :- 
و لوالديه / و أمهات(ه) / و ذريته وأو/لاده ولسا(ير)/المسلمين أجم(عين)/ وصلى الله 
(على) سيدنا محم( د) / وعلى آله وص( .حبه) / وسلم تحر(يرا)/ في سنة .)١(/‏ 
التعليئ :- هذا هوالجزء الثامن من الريعة الشريفة الموقوفة على جامع 


دومقسيس وهويبدأ بقوله تعالى 
١‏ وَلَوَأننَا َلآ لهم الْمَبِكَة وَكلْمَهُمُ الؤق ...... 1 
و ينتهي بقوله تعالى 
....١‏ فَآطييرُوا حَقٌ كم أله نكا وَهْوَ حورا كيرت »”" 


( لوحة؟ ) 

استخدم الكاتب في تنفيذه لأسطر الوقفية مدادا متعدد الألوان فقد كتب 
رقم الجزء في الإفريز العلوي و الصلاة على الرسول في الإفريز السفلى بال مداد الأزرق 
المائل للأخضرأما كتابة دائرة الوسط فقد كتب السطر الثاني والرابع منها 
بالمداد الأحمر و كذلك الفواصل بين العبارات . و نفذ إطار الدائرة والبروازين 
المستطلين أعلى و أسفل الصفحة والإطارين الجانبيين بالمداد الأحمر أيضاء أما 
بقية كتابة الوقفية فهي بالمداد الأسود. 

جه 

١١11 سورة الأنعام جزء من الآية‎ )١( 


(؟) سورة الأعراف جزء من الآية /ا4. 


انوفرش م06 اا مضشضحخضشضضصممفخظهفهمهي ١:‏ 


كتب الخطاط نص الوقفية بخط الثلث وهوهنا حروفه صغيرة الحجم , 
ونفذه بصورة صحيحة مع استخدامه لحركات الشكل في كلمات الوقفية . 

نلاحظ في نص الوقفية استخداعم الكاتب لأسلوب التخفيف في بعض 
الكلمات فثراه يهمل نقطة الذال في كلمة ( الدخيرة ) لتصبح ( الدخيرة ) . 
ويقلب الهمزة إلى ياءني كلمة ( بئرا) لتصبح ( بيرا ) كما أهمل الهمزة في 
كلمة( سؤلهم ) لتصبح ( سولهم ). وأشارالكاتب إلى رقم الجزء باسم الإشارة 
(هذه) للمؤنث بدلا من اسم الإشارة (هذا ) للمذكر 

ذكر الكاتب في بداية الوقفية بعض المصطلحات مثل (حبس) أي وقف , 
وحبس الشيء أي وقفه لا يباع ولا يورث وإنما تملك غلته و منفعته(' , كذلك ورد 
لفظ (سبل) أي أباح وسبل الشيء أي أباحه وجعله في سبيل الله (". أما كلمة 
( تصدق ) فهي من الصدقة أي جعل وقفه هذا صدقة في سبيل الله . 

كتبت آيات هذا الجزء بالمداد الأسود داخل إطار بالمداد الأحمر. وتعتوى 
كل صفحة على تسعة أسطر. وكتبت هذه الآيات بالخط النسخ الواضح 
الكلمات والحروف . وفصل بين كل أية وأخرى بوضع شكل زخرفي عبارة عسن 
ثلاث فاصلات فو بعضها بشكل هرمي هكذا (...) وذلك بال مداد الأحمر( انظر 
لوحة "وشكل ؟ ) ومن المعروف أن الخط الكوفي كان هوالخط المنفصل لكتابة 
المصاحف وذلك حتى بداية القرن لاه/15م حيث بطل استخدامه في كتابة 
المصاحف وحل محله الثلث المملوكي في مصر. واستخدم خط النسغ أيضافي 
كتابة المصاحف و ذلك كما هوواضح من المثال الزى بين أيدينا.سجل الكاتب 
في هامش بعض الصفحات عبارة ( وقف الأمير أحمد آغا صاحب الجامع 


, مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيز: من ص ١؟1١/ القاهرة 1417ه / 1550م‎ )١( 
5١ص السابق‎ عجرملا)١(‎ 


مشغحمه م م ممه 4 ١:‏ هأ يح خخ نح خش ه همي" 


برشيد) وفيها أطال الكاتب امتداد الفاء إلى نهاية الهامش وكتب بقية كلمات 


هذه العبارة فوىّ امتداد هذا الحرف ( لوحة؟ ). 

كتب الخطاط كلمتي ( فصل ) و( حرم ) على أن كلا منهما مبنى 
للمجهول ( فصل ) و( حرم ) وذلك في الآية 

(.... وَقَدَ فَصّلَ لَكُم ما حَرّمْ عَلَيْكُمَ إلا مَا آضْطَررْتَمْ إِلَيهِ .....)7) 


فالقراءة بزمن الماضي صحيحة وهي القراءة المعتادة لدينا وذلك برواية 
حفص عن عاصم والقراءة الثانية صحيحة أيضا( انظرشكل ١‏ ) كما يلاحظ في 
هذا الجزء أن الخطاط سجل لفظ الجلالة عند وروده باللون الأصفر. 

أنهى الكاتب هذا الجزء بعبارة ( صدىق الله العظيم وبلغ رسوله الذي 
الكريم ) وذلك بالمداد الأحمر(ونحن على ذلك من الشاهدين ) بالمداد الأزرق 
المائل للاخضرار ( لوحة ؟ ). 

غلاف هذا الجزء من الورق المقوي المغلف بالجلد ذواللون البني من الخارج. 
ويتوسط جاني الغلاف بخارية بها زخارف نباتية دقيقة ( لوحة ؛ ) وللغلاف 
لسان في الجانب الأيسر عليه بخارية صغيرة . 

كمايبدوالتلذ. والتاكل واضحين في بعض أجزاء ا فلاف وكذلك في 
أطراف الأوراق . 

ورد في نص الوقفية بعض الألقاب والوظائف وهي آغا!"') والأمير", 


وأنهى الكاتب هذه الوقفية بعبارة ( تحريرا في سسنة ٠١8١‏ ) ونستنتج من هذا 


.١15 سورة الأنعام جزء من الأية‎ )١( 
/ (1)انظر حسن الباشا : الفنون و الوظائف على الأثار العربية ج1١ ص6" / مكتبة النهضة العربية‎ 
, القاهرة 19568 -15955م‎ 
أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد في الجبر في من الدخيل- ص ؟7١- دار المعارف - القاهرة 19175م.‎ - 
دار النهضة العربية‎ 16١-175 حسن الباشا : الألقاب الإسلامية في التاريخ والوشائق والأثار ص‎ ) "( 
.) القاهرة 19374 م‎ ( 


ستيب سببيب تومته بيب جيب بيب عيبب بيب سبرب 4 ١ض‏ سبرب سبيه سبرهسبيب تبه بيه سيب يب مرب سريا سي 


التاريخ أن جامع دومقسيس أنشىء قبل هذا التاريخ وهو ١8١٠ه/1736ام‏ ومن 
الثابت من سجلات المجلس الأعلى للآثنارأن هذا الجامع أنشىء عام 
17ه/غ١/ام‏ استنادا للوحة الكتابية الموجودة على المدخل البحري 
للمسجدا') ولكن هذا التاريخ السجل بنهاية الوقفية يعطينا نتيجة أخرى وهي 
أن جامع دومقسيس أنشىء قبل 115١ه‏ بل وقبل عام ١8١٠1ه/1719م.‏ 

المصحف الثاني :- مصحف أولاد الحاج نعمة الله ر لوحة 6-4 ) 


| "مسجدد سريت | انعد | ص ] 
اتيت | اسن | تيت 


اق لجز بالنسخ ا 
أحمد أغا وعمرأغا أولاد مداد أسود وأحمر أ 
الخواجا الحاج نعمة الله ْ 


| 


(١)عبد‏ الله عبد السلام الطحان : الكتابات الآثرية بمحافظة البحيرة في العصر الإسلامي حتى نهاية قَ14١م‏ 
ص١١‏ مخطوط ماجستير - كلية الأداب - جامعة طنطا ١٠٠٠م‏ . 


| اسم الواقف 


القرن 15ه/18ام. 


«" " 8545898 0# 38" هه هو 5 وه 


9 : النقوش الكتابية على العمائر الدينية دراسة تطبيقية على أثار- رشيد 
والبحيرة ص 7 دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع دسوق 1٠١؟‏ م. 


تب سبرب جب برب سبرب سب جربب سبرب بيرستب ستيب سبرب سرب ببسب ري 


نص الوقفية١١):‏ - ١‏ لوحة ه وكل ؟ ) 

١١‏ - أدقف ى سبل ى صدق قتعا ىكل من النتير 
انال اك أحد اغاى أتوغمن اغا ولا رومز 
- الخنواجا الحاج نعمت الله الشهي رضم الكريم 
4- بالحنبلى ها اليز. الشريف المبامك الذي هوف 
«- فزي ثلاثون جيزا. [كاذا) يمأ فيم بمسجدهر ا 
1- بلس اند تعالى المع روف بإنشايه ملا وهب 
احدرري نين ل يلما سمعى فَإِما مم على 


علير”أى صلى الدعلى 


الجزء العشرون من أجزا ء !الصحف الشريف و هو يبدأ بقوله تعالى : 
(هَمَا كارت جَوَاب فَوْيه إِلّآ أن قَالوأ أُخْرجُوأ ال أوطر يْن فيكم . 8ك 
( لوحة ١‏ ) 


(١)تنشرهذه‏ الوقفية و كذلك هذا الجزء لأول مرة 
()سورة البقرة : آية رقم (181) 
(") سورة النمل : جزء من الآية 01. 


ةشاشل لدبي يشش ش شا 


ا 
تل ما وح لبك يرب لتب وأقِِ صل إت الصَّلوة تنعئ 
عن الْفخشَاءٍ وَآلْمَكر وَأذْئ الله أسكية وَللَّهُ يَعْلّمُ ما تَصِنَعُو 00 

سجل الكاتب في الصفحة الأولى وقفية تبين أن الواقفين لهذه الريعة هما 
أحمد آنما وأخيه عمر آنا أولاد الحاج نعمة الله . وكتبت هذه الوقفية بخط 
الثلث بالمداد الأسود وقد أخطأ الكاتب في كلمة ( جزءا ) حيث كتبها ( جزاء ) 
والأولى هي الصحيحة . 

واستخدم الخطاط في كتابته البسملة في بداية كل سورة خط الثلث كبير 
الحجم ني حروفه و كلماته . أماآيات هذا الجزء فكتبت بخط النسخ الواضح 
أيضافي كلماته وحروفه ( انظرلوحة5 ) . كما وضعت أسطر كل صفحة داخل 
برواز أو إطار بالمداد الأحمر واستخدم المداد الأسود في كتابة الآيات والمداد 
الأحمرفي فواصل الآيات وعلامات المد والوقف. 

استخدم الكاتب ني الفصل بين الآيسات علامتين الأولى - عبارة عن 
فاصلات أربعة في شكل دائري هكذا (....) وذلك في الصفحة الأولى فقط (انظر 
لوحة" ) أماالعلامة الثانية فهي عبارة عن وريدة سداسية في بقية الصفحات 
هكذا (*) ( انظرلوحة/ ). 

وجدير بالذكر أن فواصل الآيات بدأت في االصاحف الأولى بترك فراغ بين 
كل أية وأخرى أوسع قليلا من الفراغ الذي كان يترك بين كل كلمة وأخرى ثم 
تطور الأمر بعد ذلك باستغلال هذا الفراغ المتروك برسم نقطة فيه على شكل 
مثلث وتغيرت هذه النقط إلى شرط صغيرة رسمت فوق بعضها البعض ثم 


.40 سورة العنكبوت : الآية‎ )١( 


بو موممود يد :ل ند دش 2 ني ىش 2 طيظ شط <ر رش ه ٠:‏ 


أحيطت بدوائر.وأخرما وصلت إلية فواصل الآيات هواستعمال دواثئربها 
زخرفة نجمية الشكل في وسطها أحيانا رقم الآية(١)‏ .من خلال نص الوقفية نتبين 
أن أجزاء هذه الريعة وقفها أولاد الحاج نعمة الله على جامعهم الشهير برشيد 
ولكن هذا الجامع غير موجود الآن فقد هدم منذ عشرات السنين ونقل مثيره 
ومحتوياته إلى جامع المحلى برشيد وكان من بينها هذه الربعة الشريفة بأجزائها 
وكان جامع نعمة الله قد أنشىء عام 1174ه/1771م كما ورد في النقش الكتابي 
على المنبرالذي نقل إلى جامع المحلى و مازال به حتى الآن("). 

وردت في الوقفية بعض الألقاب والوظائف وهي الفقيروآغا والمرحوم 
والحاج . كما ورد بها لقب الخواجا والذي سبق اسم والد واقف هذه الريعة . 

الخواجا :- هذا اللقب في الفارسية ( خواجة ) بواو معدولة أي لا تنطق 
فهي على ألسنة العجم ( خاجه ) ومعناها السيد ورب البيت والتاجرالغنى 
والحاكم. وقد استعمل كلقب في العالم الإسلامي وكان في أول استعماله يأتي 
أحيانا في أول الألقاب . وقد استعمل في عصرالمماليك ضمن ألقاب الأعاجم من 
الفرس ونحوف!؟) .وني العصر العثماني أطلى على مهرة التجار بالإضافة إلى 

بعض الأقباط من رعايا الدولة العثمانية . 


(١)عبد‏ الله العريفى : رسالة قصيرة عن المصحف الشريف و زخرفته ص77 رسالة غير منشورة - كلية 
الآداب قسم الآثارو المتاحف - جامعة الملك سعود - المملكة العربية السعودية غ٠‏ 5١ه/0٠4١ه‏ 
(؟)عبد الله الطحان : الكتابات الأثرية بمحافظة البحيرة ص78 . 
٠٠‏ ****"":النقوش الكتابية على العمائر الدينية ص 48 
(؟) حسن الباشا : الألقاب صة/ا؟ - 58 
- أحمد السعيد سليمان :- تأصيل ما ورد في الجبرتى ص 1١‏ 


ستيب بيب بيه سبي سبي سيب بيب بيبا سبرب بنيب سببب 37 لبها سيب سرب سيه بيه و ري مر برب 


ومن خلال تفسيرهذا اللقب فإن أغلب الظن بخصوص الخواجا نعمة الله 
فإنه كان من كبارالتجار و الأغنياء برشيد آنذاك. 
لهذا الجزء غلاف3') من الورق المقوي يكسوه من الخارج جلد بنى اللون 


( لوحةم ) 


(١)من‏ العصورالتي شهدت تقدما كبيرا في فن التجليد - عصرالمماليك - كما يشهد بذلك الجلود التي وصلتنا 
من هذا العصر و فيه انخذت زخرفة الغلاف طريقة ثابنة من حيث تقسيمه إلى مدن و إطار و ركن 
واشتماله على لسان خماسي الأضلاع و بطانة . و شَيزت أغلفة المصاحف والربعات المملوكية بتحليتها 
بالزنخارف الهندسية الني تغطى جلدة الغلاف بالإضافة إلى عمل نقط ذهبية مضغوطة و في بعض 
الأحياء كانت تتوسط الغلاف جامة مزحرفة بقطع رقيقة من الجلد على هيئة زخرفة نباتية فوق 
أرضية ملونة . أما حواف الغلاف فكانت تخصص غالبا للوحدات الهندسية و الكتابات في حين كان 
وسطها يخصص للوحدات المتشابكة . انظر حسن الباشا : المدخل ص١6‏ 

وأقدم الجلود المعروفة في العصور الإسلامية صنعت بمصرويمكن تأريخها فيما بين القرنيين 0-1ه /11-8م 

و تذكرنا زخارف هذه الجلود بالزخارف الهندسية في جلود الكتب القبطية الني ترجع إلى القرنين الثاني 

والثالث من الهجرة / الثامن والتاسع من الميلاد. 

انظر: دياند : الفنون الإسلامية صا ترجمة أحمد عيسى . ط 1908-1 م . 


لش شمن ممم ممه ا مما ل 


المصحف الشالث : رق؟١1اه/16م‏ ) ر لوخة )1١١-5‏ 


لاسي | ست تتاتردي[ 


لس صصص سد 


عدد الأسطر تسعة أسطر التاريخ القرن؟١ه//ام‏ 
ل ل 55 2 


هذا الجزء هوالخامس!) من القرآن الكريم ومن الربعة الشريفة الموقوفة 
على جامع المحلى برشيد . و يبدأ هذا الجزء بقوله تعالى : 


0 وا ب 22 526 و 0 و و 
( وَالمخصَئت مِنَ اليْسَاءِ إلا ما ملكت أيَمَسْكو ..... )9 


و ينتهي يقوله تعالى: 


س “رربي ##ووع سا هم - 02 دم - 


( ما يَفعل الله بِعَذَابِحُمٌ إن شَكَرْثَمَ وَءَامَن 00 نَ الله شاكرًا عَلِيمًا»9) 


(١)ينشر‏ هذا الجزء لأول مرة 
3( سورة النساء :جزء من الآية 0 
م( سورة النساء : الآبة /لا١.‏ 


216216211 1غ الاشأكيث مض ط رشرش ١:‏ 


كتب الخطاط في الصفحة الأولى رقم الجزء من الربعة الشريفة في شكل هرم مقلوب 
و ذلك بخط النسخ في أربعة أسطر ( الجزء الخاس - من الريعة الشريفة - في جخزية ثلاثون - 
جزيا ) ( انظرلوحة 9) 

و أسفل هذا النص كتابة أخرى بالخط الفارسي و ذلك في سطرين نصهما : 

" هذا وقف لله تعالى على من يقرأ فيه " 

" ومقرة مسجد سيدي على المحلى " ( انظر لوحة ١‏ ) 

في نهاية السطر السابع بالصفحة الأولى من هذا الجزء نلاحظ انتهاء 
السطر الكتابي وبقيت كلمة( ملكت ) والمساحة الباقية صغيرة لا تكفيها 
فاضطر الكاتب أن يسجلها بشكل رأسي من أسفل لأعلى ( انظرلوحة ٠١‏ ) 

استخدم الكاتب في فواصل الآيات علامات متعددة مثل نقطة , أوفاصلة . 
وثلاث فاصلات فون بعضها تشكل شكلا ثلاثيا . وأحيانا لا توجد أية علامات 
وسجل الكاتب هذه الفواصل بالمداد الأحمر. 

أخطأ الكاتب في كتابة كلمة (تر) في الآية 

أل ثَرَإِل الذي قبل هم كفوا يديك وَأقِيمُوا آلصَّلةً....) () 

حيث زاد حرف الياء اللنفصل في نهاية الكلمة مع أنه يجب حذفه لأن 
الكلمة سبقها حرف جزم . 


)١(‏ سورة النساء :جزء من الآية لالا: 


مشع عش مممم ممم اديت هه ا 


استخدم الكاتب في كتابة آيات هذا الجزء خط النسخ بقلم خفيف غير 
سميك ووضع الأسطر داخل إطار مستطيل بالمداد الأحمر, ونفذ الكتابة بالمداد 
الأسنوة وعلامات التجورد كناد الأحد 20 
لهذا الجزء غلاف من الورق المقوي الذي يكستوه الجلد من الخارج ويزخرف 
هذا الغلاف في وسطه بخارية مركبة تغشيها الزخارف النباتية الدقيقة, 
ويزخرف إطارالغلاف خطوط متجاورة رأسية وأفقية بأسلوب الضغط الغائر. 
( لوحة١١)‏ 


(1 )لقد ورد ذكرا مداد في الكتب المقدسة عامة وفي القرآن الكريم خاصة حيث قال الله تعالى : 
' قل لوكان البحر مدادا لكلمات ربى لنفد البحر قبل أن تنفد كلمات ريبى ولوجئنا بمثله مددا " 
سورة الكهف : أية رقم (5١٠)و‏ يعرف ابن منظور المداد بأنه * النقش و ما يكتب به ' و الذقش يقصد به 
المداد ١‏ 
- انظر : أبن منظور (جمال الدين محمد) (ت ١الاه/1718م‏ ) : لسان العرب ج؟١‏ صراارة7-ط بولاق 
٠ه‏ /اماراع - القاهرة .أما الصولى فإنه يعرف المداد بقوله 'كل شيء يمد به " انظر:- الصولى ( أبوبكر 
محمد بن يحيى ): أدب الكتاب - تصحيح و تعليق محمد بهجة الأثري ص ٠١7 - ٠١١‏ - ط بغداد - المكتبة 
العريية ١177ه‏ واشتق اسم المداد من الفعل يمد أي كل ما يمد به أي ما تمد به الدواة الكاتب و قد سمي 
حبرا أيضا من الفعل يحبر الشيء أي يترك عليه أثره وقد يكون مشتقا من الحبار أي الأثر. 

انظر : الصولى : المرجع السابق ص١18‏ . - شعبان عبد العزيز خليفة : المخطوط العريي - دراسة في نشأته 
وملامحه دراسة مستخرجه من مجلة الفيصل عدد رقم 0؟ ص١٠‏ لسنة 6/وام. 

- حجاجى إبراهيم: أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور صة!١‏ . 1١10-مركز‏ المصطفى للطباعة - طنطا 
م 


ممهفم مه ممعم مش نابيش ينيمض ميات 


و ا 9 


(١)ينشرهذا‏ الجزء لأول مرة 
)١(‏ سورة الأعراف : جزء من الآية كيم. 
(؟) سورة الأنفال : الآية 6٠‏ 


مفمغضمرم م م ووعو.انايضصصضصصصهصممبمه هت 


نفذ الكاتب الآيات بالمداد الأسود في سطور تسعة داخل كل صفحة وجعل 
هذه السطور داخل إطار مزدوج بالمداد الأحمر. كما فصل بين الآيات بنقط 
مطموسة نفذت أيضا بالمداد الأحمر. ( لوحة ؟1) 

أهمل الكاتب الهمزة في الكلسات الواردة بهاعلى سبيل المثال(الملا- 
أمنوا - أو - إن - يشاء - شيء -.أمنت - فأخذتهم - كأن ) كما قلبت الهمزة ياء 
في كلمات ( لثن - الخبائث - أولئك ) أوكتبت الهمزة والياء معا. 

أخطأ الكاتب في الفصل بين بعض الآيات و ذلك في الآية 


(وَأَكَبْبِ لا فى ميزه ألدّئيَا حَسَةٌ ....)7) 
ا 


....-وَالِينَ هم بِعَايَيِكا يُؤْمِنُونَ اد 

ل 
( فسأكتبها للذين يتقون ) ثم مرة أخرى في نهاية الآية. 

كتب الخطاط آيات هذا الجزء بخط نسخ جميل متقن التنفيذ وذلك من 
حيث الإلمام بقواعد هذا الخط وأصوله وكذلك من حيت ترتيب سطور الكتابة 
ووضوح كلمات الآيات . 

لاتوجبد أية إشارة في بداية أونهاية هذا الجزء تشير إلى تاريخ نسخه وإنها 
نستطيع أن نرجع تاريخه إلى القرن ؟١ه///ام‏ قياسا على مواصفات خطه الذي 
كتب به مع بعض الأجزاء المؤرخة مثل مصحف أولاد نعمة الله(؟) , 


101 سورة الأعراف : جزء من الآية‎ )١( 
.161 (؟) سورة الأعراف : جزء من الآية‎ 
(؟)نظرا لصحف الثاني من هذا الفصل - مصحف أولاد نعمة الله‎ 


لمشخش هع مش عو ممم اديوه دهده تت 


لهذا الجزء غلاف يكسوه من الخارج جلد ذولون بنى تزخرفه بخارية مركبة 
في وسطه وليس له لسان ( لوحة )١6‏ . 

وحالة الغلاف من أطرافه وكذلك الورق نمي جيدة حيث يوجد تلف 
وتآكل في أطراقها . 


لشف ممم مملم ملا اله نتن هم» 


المصحف الخامس 
١(‏ اشعبان 85١11ه/‏ أكتويير 1110م )ر لوحة 110-16 


| ضاسيت | الات | مسصت | 


3 1ه ال كه 
| عد الأوراق ٠‏ ورقة 0 بدون | نوع الخط ش 
كتابة 
' مداد أسود وأحمر | عددالأسطر /ا أسطر 
7 اك نفيذ بكل 300 


التاريخ ١‏ شعبان 1185 ه | اسمالواقف 
(أكتوبره77١‏ م) 
فص الوقنين ليع ايل 0 
١-أوقف‏ وحبس وتصدق وسبل هذه الربعة 
"-الشريفة المحترم المكرع المرحوم السيد إبراهيم 
؟-شولاق غفر الله ( له) ولوالديه ولن قرأ فيه ودعا 

؛-له بالمغفرة والرحمة وجعل مقرها في جامع الدمقصيص 
ددحت يد خادم الجامع المعروف برشيد وقفاً 


(١)تنشرهذه‏ الوقفية وهذا الجزء من هذه الريعة الشريفة لأول مرة 


مشضضضمفمهمه هم 2ه . الاوموم ث3 


1-صحيحاً شرعياً لا يبدل ولا يغيرولا يباع ولا 
/ا-يوهب ولا يرهن فمن بدله بعد ما سمعه 
8-فإما إِشه على الذين يبدلونه إن الله سميع عليم 


9-تحريرا في يوم السبت المبارك حادي عشر شعبان 
ل 


٠‏ - من شهور سسنته 


التععليق:- 
الجزء الرابع من القرآن ا 0 
دل آلطّعَامِ كَانَ جلا لِبَىَ سن ريل إلا مَا حَرّمْ إِسْرَِيلٌ على 
50 "لق 


وينتهي بقوله تعالى: 

م وَحُرَمَتْ عَلَِكُمْ أَمْهَثُه وَبََانَكُم وَأَحْونَكُم وَعَمَدسكُمْ وَحَلَمكم..:9607) 

كتبت الوقفية بخط نسخ رديء نميرجيد التنفيذ . ونسى الكاتب في هذا 
النص كلمة ( له ) في عبارة ( غفر الله له ولوالديه ) ٠‏ 

وقف هذه الربعة الشريفة السيد إبراهيم شولاق وجعلها موقوفة على جامع 
دومقسيس ( أوالدمقصيص كما ورد بالوقفية) وحدد المسئول عنها وهوخادم 
الجامع المذكور. وأن هذا الوقف وقفا شرعيا صحيحا لا يجوز تبديله أو تغييره ولا 
بيعه أورهنه ومن يفعل ذلك فإنه من الآشين والله سميع عليم . وكان ذلك في يوم 
السبت المبارك الموافق ١١‏ شعبان عام 1148ه ٠‏ 


)١(‏ سورة آل عمران ٠‏ جزء من الأآية زد 
(؟) سورة النساء : جزء من الآية زفة 


هخ فخضنحنفك 


وصف الكاتب-الواقف- إبراهيم شولاق بعدة ألقاب هي (المحترم المكرم 
المرحومع السيد) ولقب المحترم كان يطلىّ على عامة الناس ممن يلقب بالصدر 
الأجل - فيقال مثلا( الصدر الأجل الكبيرالمحترم ) وكان يستعمل مضافا إلى ياء 
النسب فيقال ( المحترمى ) لكبارالأمراء في العصر المملوكي . وورد في نقوش 
كتابية على مشكاوات من عصرالمماليك ضمن ألقاب أحد كبار الأمراء على أنه 
من الألقاب المصطلح على ذكرها لكبار الأمراء(' ٠)‏ ولقب المرحوم يدل على وفاة 
صاحب الوقفية ٠‏ 

جعل الكاتب الفواصل بين الآيات عبارة عن نقط مطموسة بالمداد الأحمر. 
كما استخدم المداد الأحمرفي كتابة رؤوس السور والإطارالذي يدور حول الكتابة 
بالصفحة( لوحة 15) 

يلاحظ في الآية الأولى من سورة النساء ( لوحة١١‏ ) أن الكاتب نسى 
جزءاً من الآية وهو( وخلق منها زوجها) فسجل علامة بين الكلمات تشير إلى 
نقص في الآية وسجل الكلمات التي نساها بالهامش الأيسر للصفحة في شكل 
رأسي من أسفل لأعلى ٠‏ 

غلاف هذا الجزء من الورق المقوي المغلف بالجلد ذوالا.ون البني وتزينه في 
وسطه بخارية مركبة ( لوحة ١1‏ ) ويلاحظ تلف وتآكل في بعض أطراف 
الغلاف, كذلك يلاحظ كشرة الثقوب في صفحات هذا الجزء وفى صفحة الوقفية 
(لوحة ١١‏ ) ولذلك يجب ترميمه وصيانته٠‏ 


851١-875٠ حسن الباشا : الألقاب الإسلامية ص‎ )١( 


ستيب ستيب بيب سبوب سبوب جبيب سبرب سببب سببب سيب سب 77> به سبي سبرب يبر رسيي 


المصحف السادس : مصحف الجريدلى 
ر شرة مضرم ١١١١‏ هم ١؟مارس‏ 5١16م‏ رلوهةم١-؟1)‏ 


رقم الجزء | مصحف كامل الأجزاء | المصدر | إهداء من حفيد واقف اللصحف 
إلى منطقة أثار رشيد 


اس 


أسلوب التنفيذ مداد أسود وأحمر عدد الأسطر /7ا أسطر 
ا بكل صفحة 
التاريخ غرة محرم ١؟5١ه‏ / | اسم الواقف | الحاج / حسين الجريدلى 
١ل‏ مارس لام 


نص الوقفية!':- ١‏ لوحتّة١)‏ 
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-١‏ سنة ١77١‏ غرة حرم 


9- واقف 


0- سبيل الله هذا يتم الشريف 
/ا- الحقير 


66 ولوالديه 


(١)ينشرهذا‏ |الصحف وهذه الوقفية المسجلة ببدايته لأول مرة . 


مض خرن ممعم مخ ١‏ اندي يح خش هسه هه د دا 


نض ختمالقرأن في نهاية المصحف١١)‏ :- (١‏ لوحة١؟وشكله‏ ) 
-١‏ صدق الله مولانا العظيم + و بلغ رسوله الكريم » 
؟- قد تم هذه ( كذا ) القرآن + بعون الملك المنان + كتبه 

'- المذنب أحمد الخلوصى المحتاج إلى رحمة ريه القدير من تلاميذ السيد 
- عبد الباقي عز أولاد ملك غازي اللهم اغفر لنا ولوالدينا 

0- ولأستاذنا ولجميع المؤمنين والمؤمنات وصلى الله 
1- على محمد أشرف الخلق و آله الطاهرين أجمعين » 


التعليق .- 


مصحف كامل الأجزاء والسور يبدأ بسورة الفاتمة وينتهي بسورة الناس 5 


وتوجد ني بداية الصفحات وقفية بخط رديء وذلك في عشرة أسطر بشكل هرم 
مقلوب تفيد أن هذا الصحف وقف لله تعالى وصاحب الوقف هوالحاج حسين 
الجريدلى - وذلك باللداد الأسود . وفي نهاية |الصحف سجلت الوقفية مرة 


من خلال لقب صاحب الوقفية (الجريدلى) نعتقد أنه مأخوذ مسن كلمة 
(كريت) أي جزيرة كريت والنسبة إليها (كريتلى) ثم حرفت فقلبت الكاف 
جيما والتاء دالا فأصبحت( جريدلى). 


(١)ينشرنص‏ ختم القرآن في نهاية هذا المصحف لأول مرة . 


وهمفه مم م ممه مل اللا يتنه هنش همف 


وريما كان هذا اللقب مأخوذ من كلمة (الجريد) أي جريد النخيل 
وأضيفت إليها النسبة (لي) فأصبحت (الجريدلى) أي أنه ربما كان في الأصل 
صانعا للجريد أو أحد أجداده فتلقب بالجريدلى .ولكنى أميل إلى الرأي الأول لأن 
رشيد كانت في العصر العثماني مقرا لكثير من الجاليات الأوربية والأجنبية . 

يعتبرهذا المصحف هوالمصحف الوحيد من بين المصاحف الواردة بهذا 
البحث والمصاحف الموجودة بمخازن الآثاربرشيد - المكتوب بخط جيد وهوخط 
النسغ الدقيق الكلمات والحروف وكذلك الزخارف الواردة به وتنفيذها 
وجمالها وكذلك من حيث التغليف وجودته و زخرفته . 

يلاحظ جودة الخط ودقة تريتب سطورالكتابة . ورم صغرحجم 
المصحف إلا أنذا نلاحظ كثرة عدد سطور الكتابة بالصفحة الواحدة حيث يوجد 
'سطرا بالصفحة باستثناء الصفحتين الأولى والثانية فعدد سطور كل منهما 
سبعة أسطرداخل إطار مذهب ( لوحة 14 ) ويعتبرهذا |الصحف هوالوحيد من 
بين مصاحف هذا البحث المذهب في كتابته وزخارفه7') فالص فحتان الأولى 
والثانية في بداية الملصحف واللتان توجد بهما سورة الفاتحة وبداية سورة البقرة 
نم زُخرفتهما من أسفل و أعلى والجانبين بزخرفة نباتية دقيقة مذهبة وباألوان 
أخرى مثل اللازوردى والأحمربحيث بدت هاتان الصفحتان وكأنهما لوحتان 


(1 )لعب فن التذهيب دوراً هاماً في كتابة وزخرفة المصحف الشريف , ويبدو أن أجدادنا من المسلمين الأوائل 
قد تحرجوا من كتابة القرآن الكريم بهذا المداد نظراً لما في ذلك من الإسراف والبعد عن التقشف و البساطة 
ولذلك نراهم قد اقتصروا في استخداع ماء الذهب على رسم الفواصل بين الآيات و السور و على رسم بعض 
الزخارف في أول المصحف و أخره وفي هوامش بعض الصفحات و مع ذلك فقد قام بعض الخطاطين بنسخ 
بعض المصاحف كاملة بماء الذهب . 

انظر :- محمد عبد العزيز مرزوى : الفن الإسلامي - تاريخه و خصائصه ص1714-مطبعة أسعد 
بغداد 1556م 


يمرم ممم ا للش ننه همهم 


فنيتان تجذب كل منهما الأنظارلدقة تنفيذ الزخارف والخط والألوان 
( لوحة9ا). 

الفوياصل بين الآيات في هذا المصحف عبارة عن شكل سداسي الأضلاع 
ذهبي اللون يحد كل زاوية منه نقطة بالمداد الأزرن . أما علامات التجويد (المد 
والوقف و الوصل و خلافه ) فنفذت بالمداد الأحمر. 

جعل الكاتب الإشارة إلى الريمع أوالحزب أوالجزء عبارة عن رسم زخرني 
نباتي في الهامش يشبه زهرة عباد الشمس باللون الذهي والأحمريخرج من 
أعلاها وأسفلها زخرفة نباتية بالمداد الأزرق والأحمر. ( لوحة ٠١‏ )كما وضع 
الكاتب أسماء أورؤوس السورفي إطارات زخرفية مذهبة ( لوحة )7١.15‏ وفى 
نهاية سور القرآن العظيم سجل الكاتب خاتمة توضح انتهاء كتاية هذه النسخة 
من المصحف الشريف بعون الله تعالى وأن كاتبه هو( أحمد الخلوصى) ووصف 
نفسه بالمذنب المحتاج إلى رحمة الله تعالى . كما ذكر أنه من تلاميذ السيد عبد 
الباقي عزأولاد ملك غازي , ولم يذكرالكاتب تاريخ الانتهاء من كتابة هذا 
المصحف و أغلب الظن أنه كتب قبل تاريخ الوقفية أي قبل عام ١111ه‏ 

للمصحف غلاف من الورق يكسوه الجلد ذواللون الأحمرالداكن وباطن 
الغلاف من الداخل عليه زخارف نباتية وهندسية بالألوان الأحمروالأخضر 
والأسود على أرضية سماوية (لوحة 51). 

والغلاف من الخارج مزخرف في وسطه ببخارية مركبة غشيت بالزخارف 
النباتية الدقيقة وني أركان الغلاف زوايا زخرفية نباتية ونفذ كل ذلك بقطع 


جلدية مضافة إلى الغلاف ( لوحة 5١‏ ) 


مش خش حججث 2م م موحش حد ممصم همهم هه دعوعققمف3د 


وللغلات لسان خماسي مزخرف ببخارية ببسيطة من الجلد الملضاف 
وزاويتان زخرفيتان أيضا ( لوحة ؟5١)‏ وعلى المساحة الفاصلة بين الغلاف 
واللسان : كتد 28 أية : (لآ يَمَسُهَد ِل آله لمرو 4 )00 


و معظم أوران هذا المصحف مفككة واللصحف يحتاج إلى ترميم وصيانة 
لإعادته لحالته الأولى . 


)١(‏ سورة الواقعة : الآية هلا. 


مشخشش هش ششت 2 2 6ن مرشكهشصضهههض هديدي 


المصحف السابج : مصحف إسماعيل صدقى 
؟1 احم لف ات سستصبر 1465م )( لوكة 5؟-0؟) 


سس ا سم 


(١)تنشرهذه‏ الوقفية وهذا الجزء لأول مرة . 


لملور نانم 6 اتلبمنضفهمسسصسمهمم0هظ مضده: ‏ 


التعليق .- 

هذا الجزء هو الرابع عشر من ريعة شريفة و يبدا بقول الله سبحانه وتعالى 

الر يلك ءَايتُ آلكعَس وَقْرءَانٍ مين )7!) ( لوحة ؛؟) 
و ينتهي بقوله تعالى : 
١‏ إن أله مَعَ اين تفقوأ ونين هم مْحسِمُوت )(") 

في بداية الجزء سجلت وقفية بخط الرقعة بالمداد الأسود في خمسة أسطر و 
أعلاها كلمتين باللغة التركية ( أون درتنجى ) وهي تعنى رقم )١4(‏ أي تشير إلى 
الجزء الرابع عشر والواقف هو إسماعيل صدقى وجعل مقرهذه الريعة الشريفة 
جامع المحلى برشيد ولكن نم العثور على هذه الربعة بجامع رغلول برشيد أيضاو 
أغلب الظن أنها نقلت في تاريخ سابق إلى جامع زغلول . 

كتب هذا الجزء بخط النسخغ بقلم كبير الحجم وذلك بالمداد الأسود . أما 
أسماء السور و البسملة فكتبت بخط الثلث بمداد أحمر( لوحة 6؟) والفواصل 
بين الآيات عبارة عن نقط مطموسة بالمداد الأحمر.بلغ عدد الأسطرفي الصفحة 
الواحدة ثلاثة عشرسطرا ولم يضع الكاتب حولها إطارا أوبروازا بالمداد الأحمر 
كما رأينافي الأجزاء السابقة كما سجل الكاتب الكلمة الأولى في الصفحة التالية 
( الني على اليسار ) أسفل يسار الصفحة السابقة . 


.١ سورة الحجر: الآية رقم‎ ) ١) 
.1758 (؟) سورة النحل: آية رقم‎ 


ل اجرج شن جيجه يج :اد خخخ نهخخشةثغث ميم ٠:‏ 


أخطأ الكاتب في أية: 

وَلَوْ يُوَاخِدُ أَللّهُ ألما لكا بظلمِعر ما ترك عَلَيَا من دَآبَقَ... 

فبدلا من كلمة “عليها" كتب ' على ظهرها " فاستدرك ذلك الخطأ وشطب 
عليها وكتب أسفل الصفحة الكلمة الصحيحة " عليها " وعلى يسارها كلمة 


لق 


صح" أي إشارة إلى التصحيح . ( انظرشكل١؟‏ ) 
كما نسى الكاتب كلمة *سبيل' في الآية 


( اذع إل سَبِيلٍ رَيَكَ بأَفِكُمَةٍ وَالْمَوْعِظَةِ آحَسَتَةٍ 0 

فسجلها في الهامش الأيسر للصفحة وكتب على يسارها (ص) إشارة إلى 
كلمة "صح" لتصحيح الخطأ (شكل /ا) 

أهمل الكاتب تسجيل الفواصل بين بعض الآيات في هذا الجزء فأصبحت 
الآيات متصلة ببعضها . و في كلمة ( تجثرون) في الآية 

وَمَا يكم ين يَعْمَةٍ قَِنَ أ 8 م إِذّا مَسَكُمُ آلضُرٌ فَإلَيْهِ تََرُونَ) (5) 
قلبت الهمزة ياء فأصبحت ' نجيرون " بدلا من نجئرون ( شكل1). 
لهذا الجزء غلاف من الورق المقوي الذي يكسوه من الخارج جلد ذولون بنى الشكل . 


.11 سورة النحل : جزء من الآية‎ )١( 
.176 (؟) سورة النحل : جزء من الآية‎ 
.07 سورة النحل : الآية رقم‎ )9( 


١ 2-0-0‏ سبرب سبرب سرب سرب سبرب سه سبوب سبرب مرب سير 


المصهف الشاصن : ( القرن ؟١اهس‏ / 9اهس ) لوحة 9-9١‏ 


| يق السجل 7١|‏ سجلات منتةالاررشيد |[ الانة__ | ولق | 
8 


رقم الجزء مصحف كامل أسلوب التنديذ مداد أسود وأحمر 


ء 
كك 


مصحف"') كامل الأجزاء والسور يبدا بسورة الفاتمة وسورة البقرة 
وينتهي بسورة الناس ( لوحة 755 .8؟) 

كتب هذا الصحف بخط نسخ بالمداد الأسود .ولكن الخط رديء غير مجود 
أو متقن ويلاحظ تزاحم السطورفوق بعضها البعض نظرا لضيق المساحة بينها 
حيت يبلغ عدد الأسطر بالصفحة الواحدة تسعة عشر سطرا . ولم يجعل الخطاط 
لكل صفحة حول سطور الكتابة إطاراً يدور حولها. 


سجل الكاتب رؤوس السور, والفواصل بين الآيات وهي عبارة عن نقط 
مطموسة . و سجل كذلك أسماء الأرياع والأجزاء كل ذلك بالمداد الأحمر. 

في نهاية المصحف بعد سورة الناس سجل الكاتب دعاء ختم القرآن ولم 
يذكراسم كاتب هذا المصحف أو تاريخ الانتهاء من الكتابة ( لوحة 8؟). 

لهذا االصحف غلاف من الورق المقوي المغطى من الخارج بطبقة من الجلد 
ذواللون البني ويزخرف الغلاف بخارية في وسطه (لوحة 75) . 


(١)ينشرهذا‏ اللصحف لأول مرة. 


لشن ممم ممما د تاثا 


المصحف التاسع :-( القرن ؟١اهس‏ / اهس (لوخة ١٠؟-؟؟)‏ 


لاس [اسعد ا شته] سند | مت ] 


مداد أسود وأحمر / 


القرن 05 


التعليق .- 
مصحف كامل السو( ولكن مفقود من بدايته بعض الصفحات إضافة 
إلى سورة الفاتحة حيث يبدأ من قوله الله تعالى 
( وَقَالْتٍالَيَهُودُ ليست التصَرَئ عَلَىْ شيء..... » 
أي مفقود منه؟١١‏ آية من سورة البقرة ( لوحة رقم *) يتس بشورة 
الناس( لوحة 75 ) وني الصفحة المقابلة لها توجد ني أعلاما بعض الكلمات الغير 
مقرؤة ربما تكون تركدة ويليها كتابة عربية نصها ' بس ماله الرحن الرحي مأعوذ 
بعرة الله وقدرنه من شرما أجد وأحاذر' (لوحة )١"‏ ولا يوجد ناريخ يوضح كتابة 
اللصحف أويبين اسم الكاتب أو وقفية تدل على أنه موقوف على مسجد من 
المساجد. و يبلغ عدد الأسطر بالصفحة الواحدة خمسة عشر سطرا. 


زفق 


١(‏ )ينشر هذا الصحف لأول مرة. 


(؟) سورة البقرة : جزء من الآية 117. 


ننفت ا مخصصصضضضضفضض: 


كتب هذا المصحف بخط نسخ جيد دقيق التنفيذ ويحيط بأسطر الكتابة في 
الصفحة الواحدة إطار مستطيل بالمداد الأحمر, ونفذت كذلك رؤوس السور 
وفواصل الآيات بالمداد الأحمر. 

للمصحف غلاف من الور المقوي الذي يكسوه الجلد من الخارج و تزخرفه 
في وسطه بخارية . وله لسان خماسي الأضلاع في الجانب الأيسر وحالة الغلاف 
سيئة حيث توجد به ثقوب وتأكل بفعل الحشرات . وصفحات لصحف غير 
متماسكة ني بعض الأجزاء وفي أطسراف بعضها تآاكل وتل ف( لوحة ؟) 
وللغلاف من الداخل عليه زخارف هندسية و نباتية باللون الأصفروالأخضر. 


ان ربب بر برب برب برب بابب برب ببسي سبرب سرب سيمريه موب بو يلي 


الثاني 


انقو (فهايه على 00 
(إلوجاءى و( لافج راض وللافاريز 


ممم هت هش 26 حل . ترج هش برجضههش ف 


أولا : اللسسوحصسات 


اندثرت العديد من العمائرالدينية والمدنيةالأثرية برشيد والبحيرة 
ونخلفت عن بعضها لوحاتها التأسيسية ولكن ضاع معظمها ولم يتبق منها إلا 
القليل . و من بين هذا القليل اخترنا هذه الأمئلة لأهميتها التاريخية والفنية . 


((1) لوحة خان ذاود باشا إبرشيك (55:4ه-! ١101م‏ ) (لوحة رقم )١4‏ 
الح الت سك مح 
ظ مكان الحفظ | مكتبة بطريركية الروم أ نوع الخط 

الأرتوذكس بالإسكندرية 
تت 
0 


-١‏ أس بإنشماء هذا الحان قتريا إلى الملك الديان المتا مالعالى الأعظمى ملكأ 
| الأمراء باللدياس المصريتمولانا . [ 


|؟- حادد باشا أحاممائه علرجنابى ى جعل السعادة عنوا نكابى يصقأ 
0 اخيرات ى طرق المبراتى ذلك بإشامة وصيت أ.اخناس| 


و خم لمحم 22 لد برجت ههه عمجي دكش ف ١:‏ 


التعليق .- 

هذه اللوحة غير موجودة بمخازن الآثاربرشيد أوالبحيرة أو متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة ولكنها كانت بمكتبة الروع الأرنوذكس بشارع بور سعيد 
بالإسكندرية() . ونظرا لعدم وجود هذه اللوحة نمت أيديئا ولم نستطع 
تصويرها فقد تم نقل صورتها و نقشها الكتابي من خلال بعض الباحثين!!) , 

يقسع هذا النص الكتابي الهام في مسطرين يفصل بينهما خط أفقي بارن 
وكتب بخط الثلث الجميل المتقن وثلاحظ أن حروفه القائمة طويلة وتتداخل 
فيه الكلمات وتتشابك مع بعضها وتبدوعلى هذا الخط التأثيرات المملوكية في 
فن الخط العربي لأنه لم يكن قد مضى على انتهاء العصر المملوكي سوى أريعة 
وعشرين أوخمسة وعشرين عاما فما زالت التأثيرات المملوكية في الفنون كلها 
سارية المفعول و من بيئها فن الخط العربي . 

ورد ذكرهذا الخان في وثيقة وقف داود باشا(") اللؤرخة في 4؟ محرم عام 
1ه / نوفمير مم باسم وكالة حيث ورد عنوان الوقفية ' إيقاف الوكالة 
برشيد ". 

يتضح من هذا النص أن داود باشا أنشأ هذا الخان تقربا إلى الله عزوجل و أوقفه 
ليصرف دخله في أعمال الخيروالبرو أثبت تاريخ الإنشاء في نهاية النص وهو14ه 


(١)محمد‏ محمود زيتون : أقليم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة والثقافة والكفاح ص 118 - دار 
المعارف 1555 ع ( و قد قام المؤلف بزيارة هذه البطريركية بالإسكندرية لتصوير هذه اللوحة ولكن تم منعه 
من الدخول من قبل العاملين بالبطريركية وتمت إفادته بأن هذه اللوحة غير موجودة بمكتبة البطريركية ‏ 


اع ملتأواان8 )وناووهم8 2 01021 مضلاكا وعن' عناوم حمتامرهكم] :هطممه0 .2(67) 
. 1942 ,35 .10 ,116.م ,(016م3»«عا0'8 هأوه01ه م63 مأوأع50 


- محمد محمود زيتون : المرجع السابق ص)غ حاشية رقم (؟) . 
(؟)وثيقة رق (11777ه ) أوقاف , - محمود درويش ا مرج السابق ص5 حاشية رق (5). 
كم جع قم 


1ج 2ه ع تت 2 د ند ير ج خات 0 


ويعتبرهذا النص من أهم النصوص الكتابية برشيد والبحيرة كلها لأنه يعتبر 
(ومعه نقش لوحة وكالة الباشا الني سيرد ذكرها بعد ذلك ) من النصوص الكتابية الني 
فخلفت عن نوعية من العمائرالتي اندرست في رشيد والبحيرة كلها وهذا النوع هو عمارة 
المنافع العامة والتني كان من أبرزها الخانات مثل خان داود. 1 

منشىء هذا الخان هوداود باشا والى مص )١(‏ مسن قبل السلطان العثماني 
سليمان الأول و يبدو ذلك واضحا من خلال ألقابه . 

والخان اسم يطلق في العمارة الإسلامية على بناء أشبه ما يكون بالفندق 
في عصرنا الحالي وكان يطلق عليه أيضا اسم وكالة . وكانت الخانات تشيد 
كمأوى للتجاروالمسافرين والقوافل . وهي في الأصل كلمة فارسية . وقد عرفت 
الخانات في مصر منذ القرون الأولى للهجرة وكان التجار ينزلون بطوابقها 
العلوية أما أسفلها فكان يخصص للبيع والشراء وتنسب الخانات إلى أصحابها 
أولما يباع فيها من سلع . 

وكانت الخانات تتكون من فناء أوصحن أوسط مستتدليل ومكشوف 
نحيط به المباني من عدة طوابق تشتمل على غرف الإقامة . والدورالأرضي كان 
مخصصا لاصطبلات دواب التجارني الداخل أما من الخارج فكانت تشغله 
حوانيت صغيرة . وكانت توجد بالخانات مساجد . كما كانت تضم أسبلة وكان 


لها بوابين!؟) . 


(١)كانت‏ فترة ولاية داود باشا على مصرفي الفترة من 567-940ه / 49-1658 10م . 

انظر:- زامباور: معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي ص١0؟‏ - أخرجه د/ ركي محمد 
حسن وحسن أحمد محمود - دار الرائد العربي - بيروت ١8٠١‏ ه / 158٠‏ ). 

(1) حسن الباشا : المدخل ص14 . 


مشجتج يجش شمممت دياه لل 


ورد بهذا النص عدة ألقاب منها :- 

المقام العالي الأعظمى :- المقامفي اللنغةاسم لموضع القيام وقد 
استعيرفي المكاتبات للإشارة على صاحب المكان تعظيماله عن التفوه باسمه, 
وقد صار هذا اللقب أرفع الألقاب الأصول في عصر ال مماليك وكان يطلق في أول 
الأمرعلى الخليفة بصيغة الجمع' المقامات الشريفة '. 

وأقدم الأمثلة المعروفة لاستعمال هذا اللقب بصيغة المفرد ' المقام ' جاءت 
من العصر الفاطمي . واستعمل اللقب في العصر الأيوبي . وهكذا كان لقب المقام 
حتى أوائل العصر الأيوبي يستعمل للسلاطين أو من في منزلتهم . وكاندت تضاف 
إليه أوصاف مثل " المقام العالي ' و" المقام الشريف " و" المقام الكريم ' . 

هذا ولم يقتصرلقب المقام على السلاطين و أبناءهم بل استعمل في القرن 
/ه/16م مع صفة " الشريف " و" الكريم " و" العالي " للمفردين بصغار البلاد(!). 

ولقمد ورد هذا اللقب في النص الذي بين أيدينا والذي ينتمي إلى العصر 
العثماني وأضيف إليه بعد صفة ' المالي ' صفة أخرى هي الأعظمى ' حيث أن 
صاحبه هوالوالي على مصر والذي ينوب عن السلطان العثماني في حكم مصر 
فأضيفت إليه هذه الصفة نسبة للسلطان العثماني . 


.445- حسن الباشا : الألقاب ص48‎ )١( 


امشش هش هه ينجن ١:‏ لرشكطششض نش ضضفهشت ١:‏ 


ملك أمراء الديار المصربة :- ملك الأمراء - لقب كان يطلق على 
أكابرالأمراء من نواب السلطنة بالممالك أي كأن الملقب قام بين الأمراء مقام 
الملك , وكان السلطان لا يخاطب أحدا بهذا اللقب7(١)‏ , . 

وورد هذا اللقب في هذا النص ضمن ألقاب داود باشا صاحب الخسان - 
بصفته والى مصر كلها والذي ينوب عن السلطان العثماني فهو ملك أمراء الحكم 
في أقسام مصر الإدارية كلها . 

باا:- هذا اللقب من الألقاب العثمانية وتلقب به ثاني ولاة مصر من 
قبل الحكومة العثمانية حيث كان الوالي الأول وهو" خايريك ' لم يلقب بالباشا 
وإضاترك له اللقب الذي كان مستعملا في عصرالمماليك وهو" بك ' وبدأ لقب 
الباشا مع الولاة الذين أوفدتهم القسطنطينية من بعده'") ومن ثم أطلق على 
داود باشا وهوالوالي الثامن على مصر العثمانية . 

المفتاو :- سبق هذا اللقب اسم ' أحمد حاجى ' في نهاية النص وهو 
اسمالمفعول من الاختيار أي أن أصحاب الأمر يختارونه لمهماتهم وهو من ألقاب 
صغار الرجال العسكريين في عصرالممالي ك7" وقد أضيفت إليه في هذا النص 
صفة هي ' ذي المفاخر" ويفهم من هذا اللقب" المختارني المفاخر" أنه 
الشخص ( أحمد حاجى ) الذي عهد إليه داود باشا مهمة الإشراف على إنشاء 
هذا الخان وصرف ريعه في وجوه البروالخير والإحسان . 

لم يستخدم الكاتب في التأريخ حساب الجمل وإما أثبته مباشرة بالأرقام 
كما لم يمدنا هذا النص باسم الكاتب الذي كتبه . 


.007- 65١؟ص حسن الباشا : الألقاب‎ )١( 
. (؟) أحمد شلبي : موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية جه صة”؟ط؛ القاهرة 1914م‎ 
. 514 حسن الياشا : الألقاب الإسلامية ص‎ )7( 


لملمده مه م ممه ين : الاي نشنخنج هش ض هه جمد 


((؟) لوحة وكالة الباشا برشيك"؟١٠٠1ه-/‏ 1717م ) ( شكل6) 


9610؟ يسحلات متحف 


10 ٍ نجلا تح ده رخام أبيض 00 


القن الإسلامي بالقاهرة 


مكان الحفظ متحف الفن الإسلامي وكالة الباشا برضيد | 
بالقاهرة 


|*- أشدتم تارعدى ١‏ تدشاد نري كالت 


(١)نشره‏ : جمال عبد العاطي خير الله : أعمال الرخام في القاهرة في العصر العثماني ص 111- مخلوط 
ماجستير- كلية الأداب جامعة طنطا 1991 م . 


مضشضشضشضغصصمه هه 5 :ف مهفصممصضهميفى ‏ 


التعليق :- 

هدمت وكالة الباشا عام 1537م وتخلفت عنها اللوحة التأسيسية لها 
ونقلت إلى متحف الفن الإسلامي ومازالت تعرض به بالقاهرة . وكانت تسمى 
هذه الوكالة باسم وكالة وقف القزلارل' أكتب هذا النص بخط ثلث مجود متقن 
التنفيذ تخرج من أعلاه بعض الزخارف النباتية من فروع و أوراق . ووضع 
الكاتب كل بحر من بحور الشعر داخل جامة زخرفية . ونفذت الكتابة والزخارف 

: بالحفرالبارز. 

يعتبرهذا النص من النصوص التأسيسية التذكارية فهو عبارة عن نص 
شعري يبت إنشاء الوزير محمد لهذه الوكالة برشيد وذلك عام 15١1ه/1777م‏ . 

الوكالة جمعها وكالات وهي أبنية مخصصة لإقامة التجار القادمين من 
البلاد المجاورة وكانوا يقيمون ني الطوابق العليا وتوضع بضائعهم في مخازن 
بالطابق الأرضي وغالبا ما يتكون مبنى الوكالة من عدة طوابق تفتح حجراتها 
على فناء مكشوف وكانت تسمى أيضا خانات وفنادي وكلمة وكالة كانت 
مستعملة ومنتشرة منذ أوائل العصر الفاطمي وقد أنشأتها الحكومة والأقفراد 
على أن يكونوا من كبار التجارالذين يقومون بأعمال الوكالة عن التجارو من ثم 
نشأ وظهر اسم الوكالة نتيجة لهذا الدورالذي يقوم به وكيل التجار!؟) . 


)2( 98 انث ا 08 5أ0همانامول/! 06 رمأتج/ممومو 06 فاأوم 
(1928,هنئة6 8 ) لا .اط ,5.214 - 1920-1924 ومو امرويع - 
(؟)عن الوكاله انظر:- حسن الباشا : المدخل ص 195 - 197 
- أمال العمرى : المنشات التجارية في القاهرة زمن الأيوبيين والمماليك - مخطوط دكتوراه 
ص7١١‏ - 115 - كلية الآثار- جامعة القاهرة 0/اؤام . 
ما لان ضواء على المنشآت التجارية في العصرا لمملوكي - مجلة كلية الأثارج؟ ص4 
جامعة القاهرة اام 


ب ب ب سبرب سبرب با ببسب ب 07 يربو يي 


ثبت الكاتب تاريخ الإنشاء بالأرقام بين شطري البيت الأخير(57١٠1ه)‏ 
وفي نفس الوقت استخدم حساب الجمل في التأريغ وذلك في الشطر الثاني من 
نفس البيت الأخيرفي عبارة : 

( قد شاد نعم | وكالت) 


:ا الم 6 لي د 0 لاا" 

واستخدام الكاتب لحساب الجمل هنا صحيح و مطابق للتاريخ الصريح 
المسجل بالأرقام. 

هذا النقش من النقوش النادرة التي ذكر بها البلد التي أقيمت بها المنشأة 
فقد ذكر أنه بنى برشيده ونسبه إلى نفسه - خانا - أي الوكالة فقد ذكرها باسم 
الخان. 

ورد بهذا النص التأسيسي وظيفة واحدة وذلك في البيت الأول في عبارة 
( إن الوزير محمدا ). 

الوزيو :- وظيفة وردت على الآثار والتحف العربية وهي كلمة عريية 
اختلف في اشتقاقها فقيل أنها اشتقت من الوزر بفتح الواووالزاى وهوالملجاً , 
وسمي الوزير بذلك لأن الرعية يلجأون إليه في حوائجهم , وقيل أنها مشتقة من 
الأوزار يمعنى الأمتعة لأن الوزير متقلد بخزائن الملك وأمتعته.وقيل أيضامن 
الوزر بكسرالواوو سكون الزاى وهو الثقل لأنه يتحمل أثقال الملك . وقيل أيضا 
من الأزروهوالظهر و سمي بذلك لأنه يقوى الحاكم الأعلى كما يقوى الظهر البدن 
واستخدم هذا اللفظ كلقب أيضا واستعمل مضافا إلى ياء النسب " الوزيرى " 


لحععثاالا ا المع هشخ شخ خخششخضهضهت: 


كلقب في عصرالمماليك وكان يرد ضمن ألقاب الوزراء من العسكريين والمدنيين 
عا الب 

وقد عرفت وظيفة الوزير بصفة غير رسمية عند العرب قبل الإسلام وفي 
صدره وفي عصربنى أمية وهي مستمدة من الآيات الكريمة 

5 ا 5 

أجل لى وَزيرا م يْنْ أهلى (5 هَررُونَ أينى 29 أمْدُ بد ازرى 9ه 
وَأَشْرَجهُ و- أ )0( 
واشركه فى مرى » 
وبدأات تتحدد معالم هذه الوظيفة في العصر العباسي والعصور التالية . 


د 


)١(‏ حسن الباشا : الفنون والوظائف ج7٠‏ ص1757-1555 
- **""""" : الألقاب صؤه 

-المعجم الوجيزص1355. 

.)79 :59( سورة طه : الآيات من‎ )١( 


تب ستيب سبرب سبرب بيه بيب سبرب ببرب بببب بيب برب 02 سبرب سبرب سبرب سبرب ستيب برب بيب سبرب بريه لسري سي 


2 لوحة منبر الجامح الكبير ببلدة ابو منجوج 
41؟1هسم١‏ 1461م )ر لوحة 0؟) 


الجامع الكبيربقرية أبو 


منجوج مر كيت 7 


[كذا) الله الواحد القهار على 


؟- بد صانعه محمد الكخية النجار من أهالي فوة . 


١‏ قد ثم هذا المنبريمشة 


*- عر به شفع الله فينا و فيه صاحب الطلعة البهية 


4- و ذالك [كذا) في أواخر شهر جماد أخر سنة سبعة و مانن و ماتين [كذا) 


٠. و ألف من هجرة من خلته الله على أجمل وجه‎ -٠| 


.؟١ )محمد رمزي : القاموس ق؟ ج؟ ص‎ ١( 
, 7١الص نفسه‎ عجرملا)١(‎ 
(7)ينشر هذا النص لأول مرة.‎ 


لمتنملالالالارلملدشمم ل ب جخننخنضفضضههخحمفيف: ‏ 


التعليق :- 
كانت هذه اللوحة * مثبتة على مدخل منبرالجامع الكبيرولكن الجامع 
هدم منذ سنوات وتحطم المنبرولم يتبى منه سوى هذه اللوحة التي مازالت 
محفوظة بالمسجد . 
الكلمات والحروف كما وردت به بعض الأخطاء الإملائية في بعض الكلمات فقد 
أهمل حرفي الياء والهمزة في كلمة ( بمشيئة ) وكتبها خطأ على النحوالتالي 
(بمشة) كذلك أهمل حرف الياء في كلمة (البهية - مائتين) . ويبدوني هذا النص 
ازدحام سطور الكتابة بالكلمات وعدم الفصل بين سطور الكتابة والتنسيق 
يشير الكاتب في بداية هذا النص إلى تمام الصناعة للمنبر بمشيئة الله 
الواحد القهارو أن صانع هذا المنبرهو محمد الكخية النجارو هومن أهالي فوة ,. 
ودعا الكاتب للصانع بالعزة لصناعته هذا المنبرودعا له أيضا بشفاعة النبي 
الكريم وللمسلمين جميعا وكان ذلك في أخر شهر جمادى الآخرعام 1781ه. 
ويعتبرهذا الدعاء من الأدعية التي لم ترد في أي نص من النصوص الكتابية 
السابقة في رشيد وبحيرة . 
يعتبرهذا النقش من النقوش التأسيسية التذكارية الدينية - فلقد ذكر 
الكاتب في بدايته تمام إنشاء المنبرثم اسم الصانع أوالنجار ولقبه وبلده والدعاء 
له وللمسلمين جميعا ثم ذكرتاريخ الصنع في نهاية النص . 


+ هذه اللوحة من اكتشاف ال مؤلف و غير مسجلة بسجلات الآثان 


شع ممعم ملم دملا ست ههه هشه 


ورد اسع التاق هنذا الأخض وهو (مكمه)لعخية التجار ) زورد يلض 
أيضا اسم بلده حيث أنه كان (من أهالي فوة()) ويبدوأن النجاركانت له 
شهرة واسعة في صناعة المنابر آنذاك لدرجة استدعاءه من فوة إلى إحدى القرى 
التابعة لمركز شبراخيت أي من محافظة لأخرى وذلك لصناعة منبرالمسجد الكبير 
بقرية أبو منجوج . وكانت فوة ومازالت تشتهر بصناعة النجارة وأن نجاريها 
من الصناع المهرة في هذا المجال . 

لم يرد ني هذا النص اسم الكاتب الذي كتبه . و أغلب الظن أن النجار 
(الصانع) هوالذي نفذ الكتابة وحفرها على هذه اللوحة وذلك ناتج من عدم 
إتقان الخط وعدم تنسيق سطور الكتابة ووضوح الكلمات . 

ورد بهذا النص التاريخ تفصيلا وسجل بالكلمات وليس بالأرقام أو 
حساب الجمل على النحوالتالي ( في أوخر شهر جماد أخرسنة سبعة وثانين 
ومايتين و ألف ). 


(١)عن‏ فوة وتاريخها انظر محمد رمزي : القاموس ق؟ ج؟ ص5١110-1.‏ 


رمش همرح ند رج جه نظ 5< كش ١:‏ 


4 النوحة التأسيسية لجامح ابن حاتم بالرحمانية 
(94؟1هسم١166م‏ ) رلوهة "١‏ ؟وشكل 0 


بالرحمانية_ | 
ابن حانم 
طحتا 


| عالاسطر | خسةاسط_ | التسساتقد | حيدق | 
المقاسات طول 0. الاسم . عرض مقدا ارود 
.00 م, متوسط السمك ؟سم 


- الوح ١اوشكل‏ فى 
-١ 2‏ غلا مسجد إسماعيل زائد في الحسن 


ظ ؟-ى بام بالحسنى لم طال جع اليمن 
|-على بابى العالى نتل بالكمال إن 


؛- نؤ مرخ على قتوى تأسس بالحسن 


١لوأإ كلزه الهم‎ ١٠٠ 


(١)ينشر‏ هذا النص لأول مرة . 


لخش مضه ههمهيع م 2 .نثن بهصممصصم دمض 


التعليق .- 

نقش كتابي متقن التنفيذ ومجود الخط - نلاحظ فيه مدى جودة الخط 
فقد كب بخط ثلث جميل واضح الكلمات والحروف مع استخدام علامات 
الشكل كما نلاحظ ترتيب سطورالكتابة ودقة حفرها حيث كتبت بأسلوب 
الحفر البارن. 

يوضح الكاتب في هذا النص أن المسجد بعد أن بناه إسماعيل زايد وجدده 
ازداد حسنا وجمالا. وأنه قد أسس على تقوى من الله وتاريخه 1184ه 

يلاحظ في حرف الهاء الأخيرالمتصل في كلمة (بانيه) في بداية السطر 
الثاني أن الكاتب نفذه بشكل زخرني متداخل أو مجصدول وهذا الحرف في تشكيله 
يشبه حرف الهاء الوارد في النقش الكتابي التأسيسي على المدخلين الغريسي 
والشمالي لجامع الشيخ تق( برشيد والمؤرخ بعام ؟114ه/155ام . 

كتب هذا السنقش عسام 1194 هب أي في عهد الخديوي توفيق 
(1593ه -4١1اه/115ا-‏ اكرام ) وجديربالذكر أنه منذ ولييت أسرة محمد 
على حكم مصر بدأت تعود إلى مصر مكانتها التي كانت لهافي تجويد الخطوط 
العربية (5) 

واستمر نجويد المدرسة المصرية للخط العربي حتى نهاية حكم أسرة محمد 
على بمصر وذلك التجويد واضح في كتابة اللوحة التأسيسية لجامع ابن حاتم . 


. 40-4١ )انظر عبد الله عبد السلام الطحان : الكتابات الأثرية بمحافظة البحيرة ص‎ ١( 

عع "0*٠‏ : النقوش الكتابية يرشيد والبحيرة. 

(1) إبراهيم جمعه : قصة الكتابة العربية ص15-81 - سلسلة إقرأ - دار المعارف 19/4/64 م . 

- محمود حلمي : الخط العربي بين الفن والتاريخ - بحث مستخرج من مجلة عالم الفكر- مجلد ١‏ عدد رقم 
غ/ صحذا عام 1941 م. 


متش تش 2ه اا مجه خا جه تل تت 


هذا النقش من النقوش التأسيسية التذكارية . سجله الكاتب في هيئة 
أبيات شعرية كل شطر ني سطر منفصل وهذه اللوحة متخلفة عن جامع ابن 
حانم بمدينة الرحمانية عندما هدم عام 1947م ونم تجديده على الطراز الحديث . 

ذكرالكاتب اسم منشىء اللسجد وهو (إسماعيل زايد()) وكتب لقب 
عائلته (زائد) بالهمزة وليس بالياء وذلك للضرورة الشعرية. 
استخدم الكاتب أسلويين لتأريخ هذا النقش 
الأول : استخدامه حساب الجمل في عبارة 

(على 0 تقوى 0 تأسس 0 بالصين) 

ها1194-١ مه اكلمه + الله ا‎ ٠١ 

وذلك بعد كلمة ( تؤرخ ) ووضع القيم العددية لكل كلمة أسفلها . والتاريخ 
هنا صحيح و مطابق للتاريخ المثبت في نهاية النص. 

الأسلوب الثاني : سجل الكاتب التاريغ بالأرقام في السطر الأخير من 
النص. 


. )مازالت عائلة زايد موجودة بالرحمانية وهي إحدى العائلات العريقة والشهيرة بها‎ ١( 


ااال وق شش لض انبرش غج نظت خخ ش طش ششش هم 


ثانيا : النقوش الكتابية على الأحواض 
نخلفت عن بعض العمائر المندرسة برشيد- أحواض عديدة - مذها القليل 


الذي يحمل نقوشا كتابية ... اخترنا من هذا القليل عدة أحواض عليها كتابات 
تركية وعربية لدراستها و تحليلها. 


وو معمعممممعم 4ه 4 لذهغ تت شثغ6هج شم همهعهه يهب 


1 الحوض التركى بالحديقة المتحفية سرشيد 
(65١٠شسم‏ 15م ) رلوحة 895-59 


بحور كتابية داخل شكل زخرفي 
الجانب الأول به ثلاثة بحور 


الثاني به بحرين . 
الحوض نفسه طول ٠١5‏ سم 
سمك 8.5 سم أما الأشرطة 
الكتابية مقاساتها : الأول : 
طول ٠١5‏ سم - عرض 0./ سم 
الثانى : طول 4 سم 


عرض 8.0 سم 


| مم اعت | سم | 


ومومعمممفمفممفمم مم 4 ا للدايج هت مم ل 


إلمى دستكيى أدل طوت الومى / طرق مسنقي مليلى يولومى / دا 
ددن دوكر نكلى تدي ر" 
الجانب الثاني ( الصغير) ( لوحت عقر ؟) 


"تتّجى دام محض نوكم عجب با ذلي. / ريأ فسنت "١07‏ ظ 


الجانب الأول : ' فأمسك يا إلهي بيد قدرتك / واجعل طريقي في الليل مستقيما / فلقد 
دبرت فكرى اليوم والأمس " ْ 

الجانب الثاني : " فلكم وجدت العجب في حضرتك أيها النذير / تحريرا في سنة ٠١61‏ ” 
التعليق .- 

يأخذ هذا الحوض شكلا مستطيلا له أريعمة جوانب سجلت الكتابة 
والزخرفة على جانبين فقط . 

الزخرفة على الجانب الأكبرتنقسم إلى ثلاثة أقسام رأسية متجاورة - 
الأوسط منهاعبارة عن مستطيل ني قمته عقد . مدبب رُخرني وفي وسطه شكل 
دائري بارز تزخرفه وريدة زخرفية شانية ريما تكون أقرب إلى قرص الشمس . 


(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة . 
(؟)ترجم هذا النص و النصوص التركية الواردة بهذا البحث - د/ عبد الله العزب - مدرس اللغة التركية 
بكلية اللغات والترجمة - جامعة الأزهرء 


برب سبرب سبرب سبرب ببتب عبوب سبرب سبرب سبرب بيب بوب ١4‏ ستيب سبرب سببب سبرب ببس سبرب ب مرب ب ري 


أما الأمن والأيسرفهما متشابهان حيث يزخرف كلا منهما فازة زخرفية 
تخرج منها الفروع والأوراى النباتية والثماروالزهور مثل زهرة القرنفل والأوراق 
النخيلية كل ذلك بالحفرالبارزني تصميم بديع . ويعلوهذه الأشكال كلها عند 
حاقة الحوض شريط رخرفي به ثلاثة بحور كتابية . 

أما زخرفة الجانب الصغير فهي نباتية قوامها شجرة السروفي وسطه 
وعلى جانبيها فازتين نخرج من كل منهما أفرع نباتية تنتهي بزهور اللوتس 
والقرنفل في تصميم زخرني جميل ويعلو كل ذلك عند حافة الحوض الشريط 
الكتابي استكمالا للشريط السابق . 

وضع الكاتب كل بحر من بحور الكتابة داخل شكل زخرني هندسي ٠وبرغم‏ 
ضيىئ المساحة المخصصة للكتابة إلا أن الكاتب استطاع أن يسجل كلمات هذا 
النص بشكل واضح . عن ش 

كتب هذا النقش بخط فارسي واضح الحصروف والكلمات و هو باللفة 
التركية ( العثمانية ) وحروف هذا الخط في هذا النص يبدو فيها الاستدارة 
والليونة ويعتبرهذا النص من النصوص التذكارية التأسيسبة وينتهي بتاريخ 
الصنع أو الإنشاء وهو 61١1ه/1787م.‏ 

هذا النص من النصوص القليلة التي تؤرخ بكلمة (تحريرا ) ويلاحظ أن 
الكاتسب نفذ رقم ١‏ في قمته بشكل يشبه رأس رقم 9 ولكن دون إغلاق دائرته 
ولذلك من الممكن أن يلتبس الأمر على القارىء فيعتقد أن التاريخ ( 69١٠٠ه‏ ) 
بدلا من .)1١65(‏ 


من حمحم م ممم من دنا منت جه شه ه مم 2 ده ف 


((؟)) هوض سبجيل الحاج محمد جلبى نضيلى 


(مخرم 5س مارس لم غ) لوهة )1١‏ 


حوض شبه مستطيل أطواله : 17 سم طول , 
4 معرض , هسم ارتفاع , ؛4سم عمق 
أما مقاسات الأشرطة الكتابية فهي 

الأول : “دسم طول »اسم عرض 
الثاني: »سم طول «١٠سم‏ عرض 
الثالث : 6 ”سم < 6. لاسم 


١-أضاً‏ هذه ركذا) السيل البرك صاحب الخورا. تَ 


(1)ينشرهذا النص لأول مرة. 


مه ابلأ عنمن اابنخنضنفضهضنههةخ تت ٠١:‏ 


التعليي :- 

هذا الحوض ينتسب لأحد الأسبلة المندرسة بمدينة رشيد وهو سبيل محمد 
جلبى فضيلى وقد سجل هذا النقش الكتابي على واجهة الحوض التي تطل على 
الشارع . 

كتبهذا النقش بخط ثلث جميل . جيد في تنفيذه . وجيد في التزام 
الكاتب بأصول هذا الخسط فنلاحظ أن كلمانه واضحة تتشابك بعضها مع 
الأخرى بشكل بالغ الأناقة والرشاقة وذلك شراه في السطر الأول من هذا النص 
أما كلمات السطرين الثاني والثالث فكلمات كل منهما متجاورة غير متداخلة أو 
متشابكة , كما جعل الكاتب السطر الأخير أقصر من السطرين السابقين . ووضع 
الكاتب كل سطر كتابي داخل شكل زخرفي وفصل بين الأسطر بخط مستقيم 
بارن 

أعلى الأشرطة الكتابية - وعند حافة الحوض يوجد شريط زضرفي نباتي 
قوامه ورقة ثلاثية مدببة و مكررة و ملتفة و متشابكة في شكل جميل متناسق . 

أخطأ الكاتب ني كتابة اسم الإشارة للمذكر(هذا ) إشارة للسبيل فجعله 
(هذه) للمؤنث و ريما يكون ذلك جائزاستنادا للآية القرآنية الكريمة 

( قل هَنَذِه سَيِيانَ أَذْعُوَأ إل لَه على بِصِيرَةٍ أَأ وَمَن أتبَعنى .... » )١(‏ 

هذا النص من النصوص التأسيسية التذكارية فقد نل الكاتب بلفظ 

الإنشاء ( أنشأ ) ثم اسم المنشأة (السبيل) ووصفه بصفة المبارك ثم سجل ألقاب 


المنشىء واسمه وتاريخ الإنشاء 3 


إن ( سورة يوسف : جزء من الآية .٠١8‏ 


لمشت م 262 تامهمو و د تت 


وق ,صف الكاتب المنشىء بألقاب عديدة حيث وصفه بأنه 'صاحب 
الخيرات!' ' السيد("). الحاجى 7" وبعد هذه الألقاب ذكراسمه وهو" الحاجى 
محمد جلد.ى فضيلى " وأنهى الكاتب النص بتاريخغ الإنشاء وهوغرة محرم 
الحرام عما؛]5١1ه/مارس‏ ١94١م‏ وذلك بالأرقام الصريحة حيث لم يستخدم في 
التأريخ أسلوب. حساب الجمل . 


.171-1١؟١ص حسن الباشا : الأ.قاب‎ )١( 
. 5845-5740 السابق صر‎ عجرملا)١(‎ 


(7)المرجع نفسه ص١:‏ 5605-7 


لال .يع بططضشضضضضضفيت: 


«؟) قعوض ماء رلوهة 1151م 


طول الحوض "الاسم . عرضه7 سم , الارتفاع حتى نهاية 


وسسممسمم 2 ير 


الغطاء “اسم عمق الحوض ٠/اسع‏ .مقاسات الغطاء : طول ّ 
٠لاسع.‏ عرض 18 سم ارتفاع ٠٠.0‏ سم. الشريط الكتابى : ا 
سم طول . عرض /اسم 


(١)ينشر‏ هذا النص لأول مرة. 


باب اباب يجبي برب سبرب برب بيب ب 15 سبرب سيب سبرب سبرب سبرب سبرب زب بي ليسي 


التعليق :- 

حوض لحفظ ماء الشرب ذوغطاء رخامي أيضا به فتحة لتزويده بالماء 
وهو مستطيل الشكل تقريبا ويرتكز من أسفل على جزأين بارزين وهصوحوض 
فريد من نوعمه من حيث الشكل و ذلك بين الأحواض الموجودة بمخازن الآثار 
يرشيد. 

الزخرفة على هذا الحوض توجد على جانب واحد وه والأمامي أما 
الجوانب الأخرى فهي خالية من الزخرفة والكتابة , و زخرفة الجانب الأمامي 
عبارة عن قسمين - العلوي به الذقش الكتسابي في سطر واحد داخل شكل 
هندسيأما القسم السفلى فزخرفته نباتية يحدها من جانبيها عمودين زخرفيين . 
و أسفل هذه الزخرفة النباتية توجد فتحة الصنبور. 

كتب هذا النص بخط ثلث منفذ بإتقان وجودة حيث نلاحظ وضوح 
الكلمات وتجاورها ونلحظ في هذا النص أن الكاتب دمج رأس حرف الواومع 
رأس حرف الميم في كلمة (وما). كما نلاحظ أن الكاتب استخدم بسض حركات 
الشكل في كلمات النص . 

يعتبرهذا النص من النصوص الدينية التأسيسية فهو يبدأ بالبسملة ثم 
دعاء بالتوفيق من الله وينهيه بالتاريخ وهو1181ه. كمالم ترد في هذا النص 
أية إشارة إلى صاحب الحوض أو كاتب النقش أو صانع هذا الحوض . 


عّبجاالالالللبورشش خخخ خش ششفخهك 


نتالضا : الشفقوش الكتاسية على الأفار هدر 


(1) الإفريز الخشجي الكبير لجامع الإفلاقى بد منهور 
(61؟١هسمء‏ 1845م )رللوحة؟: وشكل ؟١1)‏ 


ْ نهما يئة نوع الخط نسخ 
ظ لى أريعة بحور شعرية ا 
ال طول1.31م.٠2‏ | أسلوب التنفيذ | حفربارز 
ظ عرض5اسم . سمك٠اسم‏ | 0 
د ا مغ : 


لش شم ممم ممم ابلا عه ا ل ل له 


» مساجدنا نارت نور عبادة »ا وفيها إسمه سْلى كما قال ذو الحدى‎ -١ 


سبح فيها بالغدو رجاله :د وآصال أزمان كما الله قيدا 


التعليق :- 
كان هذا الإفريز موجودا على المدخل الرئيسي لجامع الإفلاقى بدمنهور و لما 
د هذا الجامع م التحفظ على هذا الإفريزو إيداعه مخازن منطقة آثار رشيد. 
وضع الكاتب كل سطر كتابي داخل شكل هندسي وجعال الكتابة في كل 
سطر على هيئة أربعة بحور شعرية . كما فصل بين كل بحرين بشكل هندسي 
صغير. ويفصل السطرين عن بعضهما خط بارز مستقيم .و يكتنف هذا النقش من 
الجانبين خارف هندسية قوامها نهوم سداسية وأشكال خماسية 
ورباعية( شكل ؟1) . 
كتب هذا النص بخط نسخ بأسلوب الحفر البارز و يلاحظ تزاحم الكلمات 
وتداخلها مع بعضها لضيق مساحة الكتابة ولذلك لم يأخذ حظه من التجويد 
والإتقان في التنفيذ . 
هذا النص من النصوص الشعرية التذكارية التأسيسية حيث أنه كتب 
بهدف الزخرفة وتسجيل تاريخ الإنشاء - فهذه الأبيات تشتمل على معاني 


(١)ينشرهنا‏ النص لأول مرة. 


لالت بطش خشغغخشك 


روحية ودينية فتشيرإلى أن المساجد أضيئت بنورعبادة المسلمين لله تعالى في 
بيوته وأن اسم الله 3# يتلى ويذكر بداخل المساجد و يتلى القرآن كما أمرنا بذلك 
الرسول :ة وينشغل المؤمنون أيضا داخل المساجد بتسبيع الله يق تعالى صباحا 
ومساء. كما أن التجارة والعمل لم يشغلهم عن عبادة الله يق وذكره وأداء 
العبادات لأنهم يخافون ربهم و أنهى الكاتب الأبيات بالتاريخ وهو1701١ه‏ 

وجدير بالذكر أن الكتابات أوالمنظومات الشعرية انتشرت على العمائر 
بأنواعها في العصر العثماني , و يبدو أن استخدام الشعر كطريقة للكتابة على 
الآثارالعثمانية قصد به أحيانا الزخرفة الكتابية إضافة إلى ما نحمله كتلبات 
كل نوع من المنشآت الأثرية مسن معاني شعرية تتمشى مع طبيعة المنشآت 
واستخدامها(!) . 

نلحظ في هذا النص الاقتباس من الآيات القرآنية في معظم بحور الأبيات 
الشعرية . كمالم يرد بهذا النص إشارة إلى اسم المسجد أوكاتب هذا النقش أو 
الآسربإنشاء المسجد .استخدم الكاتب التأريغ بحساب الجِمّل دون وضع القيم 
العددية أسفل الكلمات وذلك بعد كلمة ( مؤرضاً) ولكن الجملة غير مكتملة نظراً 
لأن بعمض الكلمات مطموسة . ثم سجل التاريخ بالأرقام في نهاية النص وهو 
ا" 


)١(‏ جمال عبد العاطى خير الله : الدلالات الأثرية المنظومات الشعر على الآثار الإسلامية بالقاهرة 
العثمانية - بحث منشور بمجلة الدراسات الشرقية (دورية نصف سئوية ) عدد١؟‏ - ج١‏ ص 10 القاهرة - 
يوليه 1554م 


وب ب توربج بببب ب وبيب برب سبيب ريب سبرب 7 ٠|‏ عويب سبوب سبج يبرب به وج تبه بيده بريه مويه 


(؟) الإفريز الصغير لجامح الإفلاقى بد منهور 
(65؟1أهس/ ٠145م‏ )ر لوهة 24-55 ) 


المصدر جامع الإفلاقى بدمنهور مكان الحفظ 
| عددالأسطر | النضق الأبمن من الإفريز 


2 سطر واحد 


ش المقاسات | طول الاسم. عرض 6/سم | مقدارالبروز "مم ْ 
ش سمك "سم ا 


انس”".- 


-١ :‏ وأجرى الي رعلى »- يديه وأسبغ نمه *-عليه 


؟- المسلمين آمين (لوحة 4 ) 


حل به الرحمات تنصب كالحيا (لوحة 48 ) 


(1)ينشرهنا النص لأول مرة 


معش ممم مه هه 1 لشي ج تش حظخط ترش ش ش ‏ وش مهسب 


التعليق :- 

جزء من إفريز خشبي ينسب إلى جامع الإفلاقى بدمنهور عليه كتابات 
عريية بخط النسخ غير كاملة أو متناسقة . 

في كتابة الطرف الأمن يلاحظ عدم ترتيب السطورو ضيق المساحات 
بينها لدرجة نرى فيها الكلمات متناثرة غير مرتبة رغم وضوح الكتابة . 

أماكتابةالجزء الأيسر فيلاحظ فيها الدقة أكشرفي تنفيذ الخط واستقامة 
سطر الكتابة ويبدوفوقها خط مستقيم بارزيفصلها عن الكتابات العلوية 
المفقودة. كما يتضح من سطر هذه الكتابة استخدام الكاتب لعلامات الشكل 
والضبط , كما يبدو أنها بقايا لكتابة شعرية كانت تمتد على الإفريز. 

يرجع تاريخ هذا الإفريزإلى عام 07؟١ه‏ استنادا إلى تاريخ نقش الإفريز 
السابق لأنهما ينتميان إلى منشأة واحدة وهوجامع الإفلاقى كما أن خواص 
الكتابة فيهما متشابهة . 

ولقد هدم الجامع خلال التسعينيات من القرن العشرين وتم تجديده كله . 


ب بر تبج بابب جرب بيب جربب بوي © ٠|‏ سبي بيه جربب ىبيب بيب سبوب برب رب ربب وريه 


(؟) إفريز خشبي مجغول المصدر 
)0 لا » ( لوهة 59) 


أ المادة رق السدل. |١‏ “© ستخلات / 


دو 


قة آنا 


أ المقاسات طول 18. 7م . عرض مقدار البروز 
ٍ سم سمك سم 


.سال الرحن الرحي ر/ د ضعي سنت ٠5:6‏ /نضمن اقول كك (١‏ 


(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة 
(؟)سورة الصف: جزء من الآية رقم (17) 


100 1ف الللشبرسعسمملن ابض ضضهضفكهك؟ 


التعليق .- 


هذا الإفريز مجهول المصدر فقد عثر عليه الباحث فوق دولاب الأغفانى 
بالغرفة الشمالية الغربية بالطابق الثالث لمنزل الأمصيلى برشيد وذلك خلال 
عملية الترميم لهذا الطابق ولكن هذا الإفري زلا ست بصلة لمنزل الأمصيلى 
وبالبحث عن مصدره تأكد المؤلف من العثور عليه لدى أحد تجار الأخشاب بمدينة 
رشيد منذ عدة سنوات وتم حفظه بمخازن آثار رشيد. 

يبدوفي ضرفي هذا الإفريز زخرفة هندسية قوامها أطباق نجمية صغيرة 
وأنصاف أطباق وذلك بأسلوب الحفر البارز. وقسم الكاتب هذا النص إلى ثلاثة 
أقسام وضع كل قسم داخل شكل مستطيل بيضاوي من طرفيه . ونفذت الكتابة 
بالحفر البارزو تبدو الكلمات والحروف واضحة . 

هذا النص من النصوص الدينية التأسيسسية فهويبدا بالبسملة ثم 
الاستعانة بالله وجزء من آية قرآنية وسجل الكاتب التاريخ بالأرقام في الجزء 
الأوسط من النص الكتابي وذلك بعد الاستعانة بالله - وهوغ1171ه 

لم يرد بهذا النص أية إشارة إلى المنشأة الني كان موجودا بها هذا الإفريز 
كذلك لم يرد به توقيع الكاتب. ويبدوأن هذا الإفريزكان موجودا فوق مدخل 
إحدى المنشآت الدينية اللندثرة. 


بيب سبرب بوبه بويج برب بريه عبرب بوجي سرب ١/٠7‏ سبوب سيب ببتب سريب ريب برب بيب بوب ميب برريا موي 


((5) إفريز ضريح ابن حاتم بالرحمانية 


/91؟١اهس/‏ 1415م )( لوحة )0١-٠٠١‏ 


ا - بشرااك إسماعيل أب تّمت البنا 22017 ذاكمن تقحاته 


|"-السعد قال مأرخا لبنائه أَنْشأ ابن حاتم زابد بهباته سنةاه؟٠<‏ أ 


ك كم" 8م 46 


(1)ينشرهذا النص لأول مرة 


ومممم م م فقيو م6 4 انارت رخدت 


التعليق :- 

كان هذا الإفريز مثبتا على مدخل ضريح ابن حاتم و لما هدمالسجد 
والضريح في عام 1987 ونم تجديدهما ته حفظ هذا الإفريز بداخل المقصورة حتى 
الآن. 

كتب هذا النص بخط نسغ دقيق الحروف و منفذ بشكل رديء إذا ما قورن 
بنقش اللوحة التأسيسية للمسجد (ابن حاتم ) والمؤرخ بعام 154ه7(١).‏ 

للضرورة الشعرية نلاحظ أن الكاتب أهمل الهمزة في نهاية كلمة (البناء) 
فأصبحت ( البنا) كما أهمل الهمزة في كلمات ( إسماعيل - أتقنت - أنشأ - ابن) . 

هذا النص من النصوص الشعرية التأسيسية التذكارية فهويئنى على 
منشىء الضريح لإتقانه البناء وينهى الكاتب هذا النص بتاريخ الإنشاء وهو 
1ه كما يلاحظ تآكل رقم (/1) من التاريخ بفعل العوامل الجوية . 

استخدم الكاتب أسلوب حساب الجمل في التأريخ ووضع القيم العددية 
أسفل الكلمات و ذلك بعد كلمة " مأرخا " في عبارة . 

لبنائه أنشا ابن حاتم زايد بهباته 
ا يوان + ام + ؤغغ د56 + واعءعإاوكامه 

واستخدام الكاتب لحساب الجمل وقيمه العددية صحيع في هذا النص 
ومطابق للتاريخ المذكور بالأرقام في نهاية النص . كما نلاحظ أن الكاتب 
استخدم الثلث الأخير من كلمة (لبنائه) في حساب الجمل حتى يصبح الحساب 
صحيحا. 

منشىء هذا الضريح هو إسماعيل رايد وهو نفسه مجدد المسجد الملحق به الضريح . 


(١)أنظرالنقش‏ الرابع من النقوش الكتابية على اللوحات- من هذا الفصل 


سيه بيب سبج يهب سبي جريب ببوب بيب بيب بيب بيب 4 ٠|‏ سبي سبرب جريب سبي ببسب جيب بره ريا بها به 


الفصل الثالث ' 
لنغرل لماي واس 


ات شحج 6م م ممح لدي لال 


توجد برشيد والبحيرة مات من قطع العملة الأثرية التي ترجع إلى العصور 
الإسلامية المختلفة . ومصدر ذلك الحفائر التي يجريها المجلس الأعلى للآثار أوما 
نم ضبطه بحوزة بعض المواطنين وذلك قليل من كثير مازالت الأرض تحتفظ به في 
أحشائها أويحوزه بعض الأهالي ٠‏ 

ولقد اخترت في هذه الدراسة بعض العملات كأمثلة لدراسة النقوش 
الكتابية المتنومة عليها والني ترجع لفترات تاريخية إسلامية مختلفة في مصر منذ 
بداية العصر الإسلامي حتى نهاية القرن التاسع عشرا ميلادي ٠‏ 

وهذه العملات متنوعة المواد مابين ذهبية وبرونزية ونحاسية كما تنوعت 
عليها النقوش الكتابية فمنها ما كتب بالخط الكوني والبعض الآخر بالخط النسخ 
وخط الثلث ٠‏ 

وأمدتنا هذه النقوش بأسماء بعض الولاة في مصر وعمال الخراج وكذلك 
بعض أسماء السلاطين في العصرالعثماني ٠‏ وفى الصفحات التالية نتناول 
بالدراسة والتحليل النقوش الكتابية على ماذج لهذه العملات والتي ترجع إلى 
العصور الإسلامية المختلفة في مصر ٠‏ 


من ممم ممه ملم بد ندر ههه ات 


(«2آ١)‏ دصار وعسحسب أمسسبوى:') 
م هم6 ٠١‏ ام ر لوحة 05-01 شكل؟1 )2 ١‏ 


( 4 إله إلا - الك وحده -8 شريكله ) ْ 
(محمد وسول الله أرسله بالهدى ودين الدق ليظمره على الدين كله)!) | 
( لوحة 51. شكل ؟1) المركزفي ثلاثة سطور ١‏ 
( الله أحد الله - الصمد لم يلد - وام يوله )') 
( بسم الله ضرب هذا الدينرسنة سبع وشنين ) 


(١)ينشرهذا‏ الدينار لأول مرة 
(؟)!قتباس من القرآن الكريم من الآية رقم (4؟) من سورة الفتح والآية رقم (9) من سورة الصف 
(؟)سورة الإخلاص : الآيات من رقم )١(‏ إلى (؟) 


شحج شت جهن 2 ادوج جشهعهضشخشجهه شت ١:‏ 


التعليق :- 

كتبت النقوش الكتابية على هذا الدينار الذهبي بالخط الكوني البسيط غير 
المنقوط . وهذا الخط هو أحد أنواع الخط الكوني . وشاع وانتشر في الكتابات 
التذكارية على الأبنية والتحف والنقود في القرن الأول الهجري / السابع الميلادي 
وهوخال من الزخارف وشاع انتشاره في شرق وغرب العالم الإسلامي في القرنين 
الثاني والثالث من الهجرة ونفذت الكتابات على هذا الدينار بأسلوب بارز 
وكتبت في الهامش بشكل دائري أما في المركز فسجلت في عدة سطور 

يلاحظ في هذه الكتابة إهمال المد في كثير من الكلمات وهى ظاهرة شاعت على وجه 
الخصوص في بداية ظهور الكتابة ثم استمرت بعد ذلك وخاصة في كتابات النقود ٠‏ 

يعتبرهذا النص من النصوص الدينية التذكارية حيث نقرأ في مرك زالوجه 
شهادة الوحدانية وفى الهامش جزء من آية قرآنية توضح أن الله ##أرسل رسوله 
محمدا # بدين الإسلام الحق ليظهره على الدين كله وكتاب'ات مركزالظهر عبارة 
عن آيات قرآنية تشير إلى وحدانية الله قخ أما الهامش فكتبت به جزء من 
البسملة ثم تاريخ سك الدينار وه و61 ه ٠‏ 

يرجع هذا الدينار إلى عهد الخليفة الأموي الوليد بن عبد الملك بن مروان(7/- 
1ه/ه 6-1 الام ) وكان والى مصرفي هذه الفترة من قبل الأمويين هو عبد الله بن 
عبد الملك بن مروان وهو أخو الخليفة الوليد . وقد حكم عبد اللّه بن عبد الملك - مصرفي 
الفترة من ١١‏ جمادى الآخرة عام 4ه وحتى 1 ربيع الأول عام 40 ه(١)‏ . 

لم يذكرفي نقش هذا الديناراسم دا رالضرب التي ضرب بها ولااسم 
الخليفة الذي ضرب في عهده . وأغلب الظن أن يكون هذا الدينار قد ضرب بدار 
ضرب الفسطاط بمصر ٠‏ 


(١)زامباور:‏ معجم الأنساب ص78 


االلخل بأك خش خش شخخخشهتك ١‏ 


21 فلك دينسار ذهسسب أعوى”"' 


( هد /؟ الاسم رلوهة 4ه , م 01 


[س لكيس ] 


ظ 0 7 سّ 
0 نوع الخط 
موسم يناير 1957م 


| مخازن منطقة أثاررشيد: | لاس 


الوجه ١‏ (لوحةكه. شكل 14) اللركزبه سطرين (إله!-4 الله ) 
الهامش ( محمد وسعول الله أرسلة بالهدى ودبن الحق ) 
[الظهر ( لوحةه5, شكل ؛4١)‏ المركز به ثلاثة سطور 

ؤ ( بسم الله - الرحمن - الرحيم ) 

( غرب هذا الثلث سنة أربع وتسعين ) _. 


(١)ينشرهذا‏ الثلث لأول مرة 


لمضشضضضض ضح ته 2 :حت بصخصمممهه مود 


التعليق:- 

نقش كتابي بارزعلى هذه العملة الذهبية الإسلامية , كتب بالخط الكوفي 
البسيط الذي لاتلحق بحروفه أية زخارف . ويلاحظ في هذا الخط كتابة كاسة 
حرف العين سواء في وسط الكلمة أوفي نهايتها - بشكل مفتوح على هيئة رقم 
(1) وذلك مانراه في كلمتي ( أريع - تسعين ) كذلك كتب حرف الياء الأخير 
المنفصل في كلمة ( بالهدى) بشكل راجع وهذه كلها من سمات الكتابة الكوفية 
في القرن الأول الهجري / السابع الميلادي ٠‏ 

ف كتابة شهادة التوحيه على وجه الغطلة تيه أن جَونا من كلس ة( إ9) 
وهو حرف الألف المبتدىء اللمنفصل كتب في نهاية السطر الأول ويقية الكلمة فى 
بداية السطر الثاني والواقع أن هذه الصفة في الكتابة ظلت مستمرة فى الكتابة 
العربية حتى القرن الثالث أو الرابع الهجري / التاسع أو العاشرالميلادي .)١1(‏ 

من مظاهر جودة الخط في هذه العملة آنذاك هو مراعاة المسافات بين 
الحرف والآخرالذي يليه مع الاهتمام بمنح كل حرف نصيبه المعقول من الطول 
أوالقصر والدقة أوالغلظ ونتج عن ذلك انتظام السطور وتساوى المسافات بينها ٠‏ 

يحيط بكتابة الهسامش على الوجهين إطاردائري بارز من نقاط صغيرة 
متجاورة كما يلاحظ في كتابة هامش الوجه الاقتباس من الآيات القرآنية وذلك 
في عبارة ( محمد وسول الله أوسله بالمدى ودين الحق ) وذكراسم الثلث 
صراحة في هامش الظهر( ضرب هذا الثلث) وهذا الثلث يتشابه من حيث 


6 3 , 6أ603 نان 86طقثم, 1135568 ناما (365618 03]3100106: 35530لا, لإنويللة! 


أم, 2061 هلش , . ءا , أم ,6181م مقمه1 , 1939 , ومأوء 
1506 .0ل ,الى 


- سهيلة الجبورى : أصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصر الأموي ص ١١75‏ حاشية (10,5) رسالة 
ماجستير ساعدت على نشرها جامعة بغداد /الا8ام 


ملام مةهةا ملام ريثت تتش مششه هنهم 


٠ه‏ /١كلام‏ ويعود لعهد الخليفة يزيد الثاني, ويبلغ وزنه ١.47‏ جم وقطره 


) ١ 


(١)كنوزالفن‏ الإسلامي - ترجمة لكتاب 3,8ا5! 01 717635085 الخاص بمعرض جنيف الذي أقامته دار 
الآثارالإسلامية بالكويت وذلك في الفترة من ؟ يونيه إلى 77 أكتوير 1980 - لوحة رقم 7517 ص777 . وهذه 
القطعة في نفس الوقت محفوظة بدارالآثارالإسلامية بالكويت 


لششش طلجت 2 اند يله هشهششت 2 همض 


() ديسار' دسب أموي 


؟١١هك/١٠77‏ م ) (لوحةأه. 1ه شكل 16) 


[ ا | انب | ا | 08ج ] 


| رقم السجل "4١‏ بسجلات المقاسات قطرة,١اسم‏ 
منطقة آ آثار رشيد 
المصدر | حفائرتل أبو ' ظ 


مندور برشيد موسم 
كك اك لل 


١7-٠‏ /ب”“/هة 
مكان الحفظ ”7 1ه / لام 


(١)ينشرهذا‏ الدينار لأول مرة 


ملم هخ شخ شفخنششفشخهضفنف 


الركز (8إلك !8 - الك وحده -84 شريكله ( 
الهامش (محمد وسول الله أرسله بالهدى ودين الحق ليظعره على الدين كله ) ظ 
|الظهر (لوحة/07 , شكل10) 1 
|الركز ( آلله أحد الله - الصمد لم يلد - ولم يولد )'١١)‏ 
|الهامش ( بسسم الله ضرب هذا الدينر سنة إثنتى عشرة ومقه )2 | 


كتب هذا النقش الكتابي على هذا الدينار بالخط الكوفي البسيط بأسلوب 
بارز ويلاحظ في حرف الألف اللمبتدىء المنفصل في بعض الكلمسات أنه يتد أفقيا 
ناحية اليمين مسن أسفله وذلك واضح في كلمة لفظ الجلالة ( الله ) في بداية 
السطر الأول من مركزالظهر. وكلمة ( الصمد ) في بداية السطر الثاني من مركز 
الظهر أيضا. كما نلحظ استمداد بعض الحروف أفقيا واستطالتها ويبدو ذلك في 
حرف الباء الأخيرا لنفصل في كلمة ( ضرب ). 

الكتابة على هذا الدينار أكثرتطورا منها على الثلث دينار السابق ذكره 
والمؤرخ بعام 44 ه حيث نلاحظ هنا أن هامات الحروف القائمة طويلة ومرتفعة 
وتنتهي في طرفها العلوي بجزء كروي صغير بارز ٠‏ 

والنص الوارد على هذا الدينار هو نص ديني تذكاري يتمثل في شهادة 


التوحيد في مركز الوجه . ونصوص قرآنية في مركزالظهر واقتبساس من الآيات 


(١)سورة‏ الإخلاص : الآيات رقم (١-؟)‏ 


بب سبى بب+ ب بيب ببتب بها بيب بزب سيب بيب + 4 سبهب سيب سيب سبرب ببرب عيب ليوب برب ربا بهلي 


القرآنية في هامش الوجه ثم النص التاريضي في هامش الظهر وهو يشير إلى تاريخ 
ضرب الدينار وهو عام 7١1ه ٠‏ 

لم يذكرفي هذا النص مكان الضرب ولا اسم الخليفة , ولا نستطيع تحديد 
دار الضرب لهذا الدينارهل هوضرب بدار ضرب الفسطاط بمصر أو دار ضرب 
دمشق مقرالخلافة وذلك لأنه من الصعب في نقود العصر الأموي الذهبية التمييز 
بين تلك الدنانير السورية أوالمصرية بعد أن وحد بينهما المظهر العريي العام 
والذي حدده عبد الملك بن مروان للنقود وخاصة في الكتابات العربية المنقوشة 
عليها 7 ). وقد ضرب هذا الدينارفي عهد الخليفة الأموي هشام بن عبدالملك 


(١١٠-هكاه/‏ ع؟لا-أكلام). 


(1) عبد الرحمن فهمي : النقود العربية ماضيها وحاضرها ص 5؛ - وزارة الثقافة والإرشاد القومي - 
المكتبة الثقافية رقم ٠١‏ /10 فبراير 1934 


لو امو 06 لبش خهنتش نج ننهش م١‏ 


((5)) ف ايساد (") 3 عسات أموى 


) فود د ( لوهة 55.68 . شكل )1١‏ 


المقاسات 
8 5 -- 


برشيد موسم 15/57 
21/1 


أ مكان الحؤخ | مخازن منطقة آثاررشيد | 


(١)ينشرهذا‏ الدينار لأول مرة 


بيب ب بج برا بابب يبرب ب 47 تسرب سبوبا سرب سبرب بوب سبي مهاسي 


اااااااااااا111+«! 
ل (8 إله !8 -الله وحده -8 شريكله ) 

الهامش (محمد وسعول الله أرسله بالهدى ودين الحق ليظمره على الدين كله) 
الظهر ( لوحةؤذه. شكل1١)‏ 

المركز 2 ( الله أحد الله - الصمد لم يلد -ولم يول )!') 


البامش ( بسعم الله ضرب هذا الدينر سنة ست وعشرين ومئه ) 
التعليق:- 

نقش كتابي على دينارذهب أموي كتب بالخط الكوني البسيط البارن, 
ويبدوفيه تطورالكتابة عن كتابات القرن الأول الهجري على النقود فالحروف 
واضحة والسطور منتظمة وتبدوفي هامات الحروف بداية الزوائد التي ألحقت بها 
فيما بعد ٠‏ وتتشابه كتابات هذا الدينار مع الدينار السابق والمؤرخ في عام 
ه/ ١٠الام‏ وذلك من حيث نوع الخط وتطوره والنصوص الدينية المسجلة عليه 
وكذلك اختفاء ظاهرة كتابة الكلمة على سطرين ٠‏ 

والنصوص الدينية الواردة على وجهي هذا الدينار عبارة عن شهادة التوحيد 
ونصوص قرآنية أواقتباس من القرآن الكريم وفى النهاية تسجيل تاريخ الضرب 
وهو"؟١‏ ه/ ؟كلام ٠‏ 


كذلك لم يرد ذكردار الضرب التي ضرب بها هذا الدينار» 


(١)سورة‏ الإخلاص : الآيات رقم (1-؟) 


ولول ممم الامظنههشتنضشههمفضي: 


ثانيا :- النقود المرونزية 
((1) فلس" ببروضزي باسم القاسم بن عبيد الله 


)١7 شكل‎ ,51١ 5٠ "ام) ( لوحة‎ 4١-4 (15اه-14؟اهم‎ 


المصدر حفائرتل أبو مندور عدد الأسطر ثلائة 0 مركز كل 
هد 

م 

0 ذً 


038 -4 له [11- لله وحده) 
الظهر ( لوحة١5.‏ شكل97١)‏ 
( معمه - وسول - الله ) 


(أموالقاسمب القاسم بن عبيد الله) 


(1)ينشرهنا الفلس لأول مرة 


تب ب بي برج برب بيب ابوج بيبا بيب بيب سبوب 6 4 ستيه ستيج سيج بيه بيب يدا بزب سبربا سبرب وباي 


التعليق:- 


كتب هذا النقش بخط كوني بسيط بأسلوب بارز. ويلاحظ فيه غلظ 
الحروف والكلمات كما نلحظ استمرار كتابة الكلمة على سطرين كما كان في 
نقوش القرن الأول الهجري وذلك في لفظ الجلالة في مركزالوجه حيث كتب 
خرف الألف اليفتدىء اللمنفضل ف ثهاية السطر الثاني ويقية الكلمة في بداية 
السطر الثالث . ووضعت كتابات مركزالظهر داخل دائرة تعيط بها كتابات 
الهامش ٠‏ 

يوجد أسفل كتابة الوجه عنصرا زخرفيا نباتيا قوامه وريدة ثلائنية على 
جانبيها نقطتين بارزتين ويعد ذلك تطورا في الزخرفة المحيطة بالنقوش الكتابية 
على النقود العربية ٠‏ 

الكتابات على هذا الفلس هي كتابات دينية على الوجه( البسملة وشهادة 
التوحيد) وعلى مركزالظهر النصف الثاني من الشهادتين . وفى الهامش كتابة 
تذكارية حيث نقش اسم الآمربالضرب وهو القاسم بن عبيد الله وكان عاملا 
لخراج مصرفي الفترة من 1156 -1584ه/1-174غلام ٠‏ وقد ظهرت سلسلة من 
النقود البرونزية في مصر الأموية بشكل خاص كشفت عنها حفائرالفسطاط 
وتزدان بها مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة وتحمل هذه النقود أسماء 
الولاة أوعمال الخراج الذين تولو أعمالهم في مصر مثل نقود القاسم بن عبيد الله. 


لملاللالفلدأ ف منفمنش ا 125:56 بح تتش تت :نش ش ش شه 


((؟) فاسسصمس” بتروفزى أصوى 


(5-115؟1هسم/ 41-15/م) رلوحة 7017 وشكل 18) 


| سه | سد [ست| سداس | 


1 رقم السجل 6 بسجلات نوع الخط كوفي بسيط 


المصدر حدر بدن عدد الأسطر ثلاثة أسطرفي كل وجه أ 


0 0 


ْ 
0 
0 


كتب هذا النقش بالخط الكوفى البسيط الذي تبدوني حروف كلماته الغلظة 
والاستدارة والتقوير وخاصة في حرفي الواووالميم . كما نلحظ قصرهامة حرف 


الكتابات على الوجهين داخل إطار دائري بارز ٠‏ 


(1١)ينشرهذا‏ الفلس لأول مرة 


شلش ممم مه 2662 11خ ظح تش ش ظ ‏ شر جترحره هد 


الكتابات على هذا الفلس دينية خالصة عبارة عن الشهادتين نصفها الأول 
على الوجه والنصف الثاني على الظهر ٠‏ ولم يرد في هذه الكتابات تاريخ الضرب 
أوالأمريضرب هذا الفلس ولكن بمقارنة كتابته بكتابة فلس القاسم بن عبيد اللّه 
السابق ذكره- وذلك من حيسث شكل الخط ومضمون النص- نستطيع أن نؤرخ له 
بسنفس التاريغ وهوفترة ولاية القاسم بن عبيد الله لخراج مصر 
(758-11اه/:؟1-7ؤلام) .وأغلب الظن أن هذا الفلس ضرب بدار ضرب 
الفسطاط بمصر حيث أن الآمربضريه هوعامل الخراج بمصرء 


لمشخش مم مو ممم بالند يلوو تتا 


(5) فلس بروفزى أموى ضرب الفسطاط”' 


10 الااهل/ ول ل ا 64 .بشكل 1 


برشيد موسم 
7/1 -7/11/هةةام 


الضدد ظ 
عدد الأسطر سطر واحد في مركزالوجه . نوع الخط 
اعتطاغ متمد ١‏ 


١(‏ )ينشرهذا الفلس لأول مرة. 
ااال لالغلا لدابمخخ شخ هشخخشهك:١‏ 


النص .- 
الوجه (لوحة 16 شكل؟1) 


الهامش: يقرا منه ( أمبيو آلَمَوَمِفيِين ) والباقي مطموس 
الظهر: (لوحةه7شكل9١)‏ 


المركز: ) القسصسصطا-ط ( 


عامسل الكتاية توم ل يدها ولان هاولكن يقرا منهاكمة(مووآن) ا 


التعليق .- 
الكتابة على هذا الفلس بالخط الكوفي البسيط بأسلوب بارز. بعض هذه 
الكتابة مطموسة في هامش الوجهين . ووضعت الكتابة في مرك زالوجهين داخل 
إطار دائري نحيط به كتابات الهامش . 
في هذا النقش يبدو التطور ملحوظا في تنسيق الكتابة بين المركزو الهسامش 
وأكن يتبقى تجزئة الكلمة الواحدة وكتابتها في مسطرين كما تلحظ ذلك في كلمة 
"الفسطاط" . 


ضرب هذا الفلس بدار ضرب الفسطاط يمصرني عهد عبد الملك بن مروان 
والى خراج مصر(١؟١‏ -51١اه‏ ) وهومن بين الولاة وعمال الخراج الذين قاموا 
بضرب فلوس بأسمائهم 00 


يبي ل ع د 
(1) عبد الرحمن فهمي : النقود العريية ماضيها وحاضرها ص/8. 
كه ١‏ مححهفههمفض ١‏ !مهمه 92995 


يتميزهذا الفلس بأنه العملة الأثرية الوحيدة من بين النقوش البرونزية 
والذهبية الأموية والتي نم العثور عليها بحفائر رشيد التي ورد عليهسا اسم دار 
الضرب وفي أي بلد. 

وقيام دارالضرب بالفسطاط في العصر الأموي لم يؤثرعلى إنتاج واستمرار 
دار الضرب بالإسكندرية لأنها أقدم من دارضرب الفسطاط حيث استمرت دار 
ضرب الإسكندرية في إنتاجها الغزير من النقود وخاصة من الفلوس البرونزية في 


عهد الوالي الأموي عبد الملك بن مروان ١7‏ . 


- )حسان على حلاق : تعريب النقود والدواوين في العصر الأموي ص4 10-1 ط١ - دار الكتاب اللبناني‎ ١( 
بيروت . و دارالكتاب المصري بالقاهرة 11594ه/4/ا15م.‎ 


وممممه مه مه م مني ابم ج شحج تشظ شت يهشي" 


ر كعسر أموى / بداية القرن "؟هس/ام ) رلوحة 77.577 : شكل )٠١‏ 


هدر مد جد 
المصدر حفائرتل أبو مندور مكان الحفظ | مخازن منطقة آثار رشيد ١‏ 
الأثري برشيد 
المقاسات القطرةم. اسم 
ا 


يي (لوحة71 .شكل.؟) 
(8إه -#84الل هه -وحعهوده) 


الظهر ( لوحة70. شكل .؟) 


تزين هذا الفلس على وجهيه كتابة بالخط الكوني البسيط بأسلوب بارز, 
ووضعت هذه الكتابات داخل إطار مستطيل مجدول يحيط به شكل دائري 


(١)ينشرهذا‏ الفلس لأول مرة . 


تتزي بي سبرب بيج جريب بب سوبي بيج بي سحيب سي 37 ١‏ 37 سي يب جرب برب يبيب سرب ب ابا بوب سه 


مجدول أيضا. وه ويظهر بوضوح على الوجه لأن شكله على الظهر متآكل في 
معظمه .و كتابة الظهر نلحظ أن فيها انحراف إلى جهة اليمين من الفلس كما 
يبدوفقدان بعض الأجزاء في أطراف الفلس. تظهر في هذا الخط المنقوش على هذا 
الفلس بعض سمات التطور حيث تتضح الاستدارة في بعض حروفه وتوفية كل 
حرف حقه ني الوضوح والإتقان والطول والقصر٠‏ 

أغلب الظن أن هذا الفلس ضرب في عهد القاسم ين عبيد الله والى خراج 
مصر و ذلك في الفترة (17 - ١54‏ ه ) وذلك من حيث طراز الخط والنصوص 
الدينية الواردة عليه . 


ال د45 هش خخ خش جهمنفضي: ‏ 


((60) فلعسضي روزي عباس 
لوحة 59:4" وشكل 0١‏ 


برودز رقم السجل 0 ش 
د الس سد 
حكن تس عه | ع | عنس | 


الوجهة ( لوحة ا شكل١7‏ ) 


الظهر ( لوحةة" وشكل١؟)‏ 


نقش كتابي بالخط الكوقي البسيط البارزووضعت الكتابة داخل إطار 
دائري . كما يظهر الاستمداد الواضح في بعض حروف هذا النقش . 

النص الوارد على الفلس هو من النصوص الدينية البحتة فهويحتوى على 
الشهادتين نصفها الأول على الوجه والنصف الآخر على الظهر. 

لع يرد في كتابات هذا القلس مكان أو تاريخ الضرب أوالآمربضريه. 


(١)هذا‏ الفلس ينشر لأول مرة.. 


سبي سي سبيسي بيبا يبي سبي 3٠ ١17‏ مهاسي سبيهاي سياس وه مير موسي 


((7)) فاسسسس ابروفزى معطلوكى”' 


0 وشكل‎ /٠١١ 7١ لوحة‎ ( 


بوذا الاق ا !- 


حفائرتل أبو مندورا لأثري برشيد مكان الحفظ 


موسمع سا1 2 


- 8 


الوجه (لوحة٠/ا‏ شكل ؟7؟) يظهر من الكتابة بعض الكلمات 


(السلطان الملك الأشرف . ..... . محمد) 
الظهر: (لوحة ١/ا.وشكل2؟)‏ 


ظ ل ا 


(١)ينشرهذا‏ الفلس لأول مرة. 


ورور مأ بخن نشت همهفي ٠:‏ 


التعليق .- 

فلس من البرونز غير كامل الاستدارة عليه كتابات بالخط النسخ . وبعكض 
هذه الكتابات مطموسة و متآكلة .ويبدوفي كلمات هذا الخط الليونة والاستدارة 
وهذه من خصائص خط النسخ , كما نلاحظ ارتقاء بعض الحروف فوى بعضها . 

أغلب الظن أن هذا الفلس يرجع إلى عهد السلطان الأشرف علاء الدين 
كجك ابن الناصر محمد بن قلاوون وضرب بدار ضرب القاهرة ولكن ام يذكر 
تاريخ الضرب صراحة على هذا الفلس 

سبق اسم السلطان عدة ألقاب وهي ( السلطان الملك - الأشرف ) 

السلطان الملك :- السلطان في اللغة من السلاطة بمعنى القهرومن هنا 
أطلق على الوالي . وقد ورد في القرآن الكريم في آيات عديدة بمعنى الحجة 
والبرهان . وهذا اللفظ مأخوذ من اللغة الآرامية والسريانية ((780/8 الا5)) 
ويوجد هذا ني أوراق البردي العربيية منذ القرن الأول الهجري . و يذكرالقلقشندى 
أن لقب السلطان لم يصبح لقبا عاما إلا بعمد أن تغلب الملوك بالشرق مثل بنى 
بويه على الخلفاء واستأثروا بالسلطة دونهم ثم صار لقبا عاما على المستقلين من 
الولاة يضرب على نقودهم تميزا لهم عن غيرهم من الولاة غيرالمستقلين . وأطلق 
على صلاح الدين الأيوبي كلقب فخري في عصر الدولة الأيوبية بمصر. 

هذا ولقد ورث المماليك عن الأيوبيين هذا اللقسب خصوصا وقد أضصفى 
المماليك على أنفسهم ولاية اسمية عامة على ساتر العالم الإسلامي . وبالرغم من 
أن لقب " السلطان " قد صار لقبا عاما على الحاكم في العصرالمملوكي إلا أنه 
أطلق في بعض الأحيان على أولياء العهد من أبناء السلطان .و نظرا لأهمية هذا 
اللقسب فقد اصطلح كتاب المماليك عللسى وروده ضمن سلسلة ألقاب السلاطين 


1 مانن 1ن التسشتش شط طش جه هه 


وكان يلحق به بعض الصفات مثل (العالم) و(السعيد ) و( المعظء(١)‏ ) أما الملك 
فهويطلق على الرئيس الأعلى للسلطة وقد ورد ذكره في النقوش العربية القدية 
وأطلق على ولاة عصرالممالي ك7" . ولقب (السلطان الملك ) لقب استحدث في 
الإسلام عندما ضعفت دولته وغلب الخلفاء العباسيون على أمرهم وصارت أمور 
الدولة بأيدي وزرائهم من الفرس والترك(2 , 

الأشرف :- هذه الكلمة هي أفعل التفضيل من شريف يمعنى عمال وهو 
من الألقاب التوابع المتفرعة من الألقاب الأصول و هو أعلاها في مصطلح دساتير 
الألقاب في عصرالممالبك ودونه (الشريف) ثم (الكريم) ثم (العلى) . ويرجح أن 
هذا اللقب كان رفيع القدرني عصرامماليك نظرا لإقبال كثيرمن سلاطينهم على 
العفو 1 


)١(‏ حسن الباشا : الألقاب ص؟7؟9-1؟7. 

(؟)حسن الباشا : المرجع السايق ص"٠‏ 487,6 

(؟) محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصري الإسلامي ص] . 44 - سلسلة اقرأ عدد 116 دار المعارف - 
القاهرة / يوليو؟1563. 

(4) حسن الباشا : المرجع نفسه ص١156‏ -171. 


1م 4 للننامش ب/ششفخغخشخ مهي : 


((97) فاسسسحس إبروفزى مملوكى” 


ررجب ١7‏ نش / يناير - فبراير ؟١16م‏ ) رلوحة 97 ؟/ , وشكل ؟١١)‏ 


رقما 07سجلا 
| | أستصما 
المصدر حفائرتل أبومندور | مكان الحفظ | مخازن منطقة 
لسدحاتة 
م حت حت كر 
ع اد 2 لتفة 


الوجه (لوحة"لاء شكل ؟؟) 


زكرت فصن ) 
الظهر (لوحة .18 شكل 77 ): زخارف هندسية . 
التعليق :- 
نقش كتابي مختصر كتب بخط الثلث على وجه واحد فقط من الفلس 
ونفذت الكتابة بأسلوب بارزفي سطرين . وتبدوكلمة (ضرب) باهتة وغير 
واضحة. أما الظهر فنقشت عليه خارف هندسية متشابكة ومتداخلة .من خلال 
الزخرفة الموجودة على ظهر هذا الفلس نستطيع أن نؤرخ له بعهد السلطان 


)١(‏ ينشر لأول مرة. 


ينولد اكيش شط ش ش ششي شل ششهش م 


المملوكي قانصوه الغورى (355-505ه/1015-15:5 ) وبالتحديد في شهر رجب 
عام 7ه / يناير- فبراير7١١1م‏ حيث ضرب السلطان الغورى في هذا التاريخ 
فلوسا جديدة نقش عليها هيئة شبكة ورفض الناس التعامل بغيرالفلوس 
المنقوش عليها هيئة شباك(١)‏ , 


(1) ابن إياس ( محمد ابن إياس الحنفى ) : بدائع الزهور في وقائع الدهور- حوادث سنة 7ه - ج 
ص؛؟ - تحقيق محمد مصطفى زيادة - القاهرة 17415ه/1977م. 
- عبد الرحمن فهمي : النقود العريية ماضيها وحاضرها ص؟ ٠١‏ 
- رأفت النبراوى : السكة الإسلامية في مصر - عصر دولة المماليك الجراكسة - ص4؟؟- طذ١‏ 
القاهرة - نوفمير1991م. 


4 يت شم ممم م6 دا رتت تاد 


(«4) فلسسسس إبروزى مملوكى 


كرت لش / ناتف كناد ماع 5 مه عسوا ناك 


او برشيد 
المقاسات القطر8.١اسم‏ التاريخ نهاية العصر المملوكي 
١‏ القرن ١٠ه‏ /1ام 5 


الوجه (لوحة 4 شكل 54 ) 
(عزنصره - ضرب مصر) 


الظهر: ) لوحة هلاشكلغ ؟ ( 
توجد عليه زخارف متشابكة 


التعليق .- 

فلس من البرونز عليه نقش كتابي بخط الثلث البارز تبدو فيه الكتابة غير 
منتظمة وعدم انتظام سطور الكتابة . والكتابة على الوجه فقط أما الظهر 
فتوجد عليه زخرفة متشابكة و متداخلة . 


بيه بيب جب بيب بيب جيب سيب بيب ببتبه سيب سيب 4 ١‏ 3 ستيب سبرب بيبا بريه سبيب بيب سبرب سرب سرب ببسي 


لم يرد ني هذا اللنص ذكردار الضرب بمصر وإما اقتصر على أن هذا الفلس 
ضرب مصر فقط .كما لم يرد ذكرالسلطان الذي ضرب في عهده أوتاريخ الضرب 
و إها ذكر الدعاء له فقط (عز نصره) . 

يكن أن نؤرخ لهذا الفلس بنهاية العصرالمملوكي أي في الربع الأول من 
القرن العاشر الهجري /7١م‏ و ذلك بمقارنة كتابته وشكله بالقلس السابق ذكره . 


بشضشخشضمهض م ته ه 2 ب داه جهو و اتات 


3:7 كوصططة مرق تسريه عثمانبيسة”) 
) الافائالك_الاطتاضة فهك (لوحة إلى كف 


كه 


2 ٠. النص‎ 

الوجه (لوحة )1١1‏ كتابة في المركزني سطور أريعة 
( ضريكك - في - مصر- ١777‏ ) 

الظهر :- ( لوحة1 ) طغراء السلطان العثساني محمود خان بن السلطان 

عبد الحميد خان . 


التعليق ,- 


عملة عثمانية من البرونز عليها كتابات عربية بارزة بخط الثلث الذي 


هذه الكلمات . 


(١)تنشر‏ هذه القطعة لأول مرة . 


:لمم العم يهط مممصجمضمضضههمي»: 


يحيط بالكتابة على الوجهين إطار زخرني نباتي قوامه فرع نباتي تخرج منه 
الأوراق على شكل نصف ورقة نخيلية كل ذلك في شكل متموج . وهناك ججبزء من 
هذا التشكيل الزخرني متآكل . 

يوجد فو حرف الباء من كلمة (ضرب؟؟) رقم (14) وهذا الرقم يشير 
إلى ترتيب السنة الني ضريت فيها هذه العملة - مسن سنوات حكم السلطان 
محمود الثاني - فهمي السنة التاسعة والعشرون من حكمه . والتاريخ المذكور 
أسفل الكتابة وهو(1555ه ) يشير إلى بداية جلوس هذا السلطان على كرسي 
السلطنة . وإذا أضفنا رقم سنة الحكم الوارد فوق نهاية كلمة (ضرب؟؟) إلى 
التاريخ الثبست أسفل الكتابة وهو(57؟1) فإنه يعطينا التاريخ الحقيقي لهذه 
القطعة وهو؟0؟١ه‏ /1855م. 

ذكرمكان الضرب لهذه القطعة بصفة عامة وهومصروذلك على الوجه 
وكان ذلك في عهد حكم محمد على باشا لمصر ( 17٠١‏ - شعبان 1774ه/1800 - 
يوليه 1+4ء(1)) 

سجلت على الظهر طغراء السلطان العثماني محمود خان الثاني بن 
السلطان عبد الحميد خان . وقد حكم هذا السلطان في الفسترة من : ١575‏ إلى 


كاه /111ا - وكرام(" . 


. )زا مباور: معجم الأنساب ص/177‎ ١( 
(؟)يوسف أصاف : تاريخ سلاطين آل عثمان ص]4١-1548. نحقيق بسام عبد الوهاب الجابى - دار‎ 


البصائر - دمشق 6٠14١ه/1586م.‏ 


مش زمعمممممم م ااا اهيجت هتمه تا 


م رام ٠‏ وه 5-5 ٠‏ 1 
0٠‏ عمسلة عثمانيسسة (0 بارات) برونزية”') 
(١5؟1اهس/‏ 1445 ) رلوحة 93م 
الاعة_ | ««وفذ | بقوالسجل | «اسجلاتمنطةةاثاريشيد | 
2ك التكا قدة لس كر 
0 | 


الوجه (لوحة 18) الكتابة في المركزفقط في أريعة سطور. 
( ضريك-في - مصر- 1100 ) 

الظهر: (لوحة 14) 

المركز: طغراء السلطان ( عبد المجيد خان بن محمود الثاني ) 

أسفل الطغراء كتب : ب 


التعليق .- 


عملة برونزية عثمانية عليها نقوش كتابية بارزة بخط الثلث تبدوفيه 


الجودة شكلا وتنفيذا مع تنسيق سطور الكتابة , ويلاحظ في كتابة حرف الجر 
(في) أن حرف الياء الأخيرالمتصل في هذه الكلمة يكتب بشكل راجع ومتد 
ناحية اليمين في رجوعه بطول سطر الكتابة وتسجل فوقه الكلمة الأولى مسن 
السطر. ونلاحظ ذلك في معظم النقود العثمانية وخاصة البرونزية . وضريت هذه 
العملة في مصرفي عهد حكم محمد على باشا لمصر.فوقّ حرف الباء الأخير 


(١)تنشر‏ هذه القطعة لأول مرة. 


مششع ممم م ممم داهس ههه و تتا 


النفصل من كلمة (ضربه ) كتب رقم (0) وهورقم سنة حكم السلطان وهو 
يشير إلى السنة الخامسة من حكم السلطان عبد المجيد وعلى ذلك نستطيع أن 
نؤرخ لهذه العملة بعام -157ه/1614م حيث أن عام 1750ه هوبداية تولى 
السلطان عبد المجيد حكم الدولة العثمانية وقد حكم مدة 77 سنة في الفترة 
(60؟١-‏ لماه ردكا -1810م) وتبوأ الحكم وهوفي سن الثامنة عشرة ومات 
و هوني الأربعين من عمرو(١.‏ 
وردت بعض الألقاب ني طفراء السلطان وهي : السلطان7') , وخان(), 
و أسفل الطفراء يوجد حرف (ب) وفوقه رقم (0) وهويشيرإلى أن هذه القطعة 
النقدية قيمتها خمسة بارات . والبارة كما قال الكرملى بعد رجوعه إلى (محيط 
المحيط) للبستانى مسادة (ب! ر) هي : ' قطعة من المعاملة تساوى تسعة جدد أو 
خمس شن القرش وتعرف بالمصرية .و معرب بارة بالفارسية , و معناها "قطعة" 
والجمع - بارات " والعرب المصريون لم يقتبسوا البارة من الفرس وإمامن 
الترك وهؤلاء هم الذين أخذوها من الفرس7(؟) , 
ويشيرالكرملى إلى أن كل عشربارات تساوى قرشاً صائما ولكن البعض 
يشير إلى خطأ هذه المقولة بقولهم أن كل أريعين بارة تساوى قرشاً صاا وكل عشر 
بارات تساوى قرشا رائجا وكل أربعة قروش تساوى قرشا صاغا ولذا نجد أن 


)١(‏ يوسف آصاف : المرجع السابق صة161-14. 

(؟) حسن الباشا: الألقاب ص؟؟7؟ -94؟؟. 

(؟)المرجع نفسه ص54 . 

( )الأب أنستاس الكرملى : النقود العربية والإسلامية وعلم النميات - ص18 مكتبة الثقافة الدينية 
ط؟ منقحة /القاهرة لاخؤام. 


سوب سبوب بببته بوب ابيب عيبب سبرب سبوب بيب سبي 4 77 ببسب ستيب بيه بريه بريه بيبا بيب عيبا سبرب سي 


أكثرما ضرب من البارات من فئة (٠؛بارة)‏ التي تساوى قرشا واحدا وهوجزء 
من مائة قرش من الليرة العثمانية الذهبية التي ضريها السلطان عبد المجيد(!) , 

والنقد ذوالبارة الواحدة نقد نحاسي ضرب في استانبول و مصر في عهسد 
السلطان عبد المجيد والسلطان عبد العزيزكما ذكر إسماعيل غالب في ' تقويم 
مسكوكات عثمانية * نقلا عن الرحالة ' تافرينيه ' الذي ذكرنقدا يحمل اسم 
' بارة * سنة 41١1ه/7010‏ 1ه(" , 


(١)يعقوب‏ سركيس : تعقيب على نقد الأب أنستاس الكرملى - مجلة المجمع العلمي العراقي 
ج١/‏ 1500. و كذلك نشر هذا التعقيب في طبعة كتاب ' النقود العربية والإسلامية وعلم النميات ' للاب 
الكرملى ص١‏ 91-51؟. 

- محمد على حسينى الحريرى : النقود المتداولة في الدولة العثمانية - بحث مستخرج من مجلة الدارة عدد؟ 
- السئة 51- ص١7-11‏ 11 / محرم-صفر- رييع أول 1417اه 

(؟)يعقوب سركيس : المرجع السابق . 

- محمد على حسينى الحريرى : المرجع السابق ص١١111-1.‏ 


مشش شه الم هه و و ات 


(11) عمسلة إبروسسزية عشمانبسسة<) 
1ا؟اهس/:1460م ‏ لوهة ١٠م 4١‏ 


حت لحت ذا الاك 


النص .- 


الوجه (لوحة 6١‏ )الكتابة بالهامش فقط :- 


(عز ضر ضرب في قسطنطيني سن 1788 ) 
الظهر: ( لوحة 41) 
المركز: طغراء السلطا عبد اليد خان بن السلطان محمود خان ١‏ 


15 ١ 
ش أسفل الطغراء " " بسئل ص‎ 


التعليئ .- 
(١)تنشر‏ هذه القطعة لأول مرة . 


ومع ععععم عم بتللللىشضصصصمههمهههي  :‏ 


عملة برونزية كبيرة الحجم عليها نقوش كتابية عربية بارزة بخط ثلث 
واضح الكلمات جيد التنفيذ والتنسيق . وتبدوفي هذا النقش استخدام علامات 
الشكل في بعض الحروف . 

يحيط بكتابة الوجه والتي كتبت في الهامش بشكل دائري - يحيط بها إطار 
زخرني دقيق في شكل دائري أيضا عبارة عن تهشيرات سغيرة بارزة . وعلى يمين 
الطغراء ( على ظهر العملة ) - نلحظ عنصرا زخرفيا جميلا قوامه فرع نباتي 
مزهر تخرج منه الأوراق والأزهار.أسفل الطغراء سجلت كلمة (سنة7١)‏ وهي 
تشير إلى السنة السادسة عشرة من حكم السلطان عبد المجيد خان . وحيث أن 
بداية حكم السلطان عبد المجيد كانت في عام 17060ه/9 1687م - فإن هذه القطعة 
يكون تاريخها هو1/1١ه/14‏ 1850م . 


مث ومم ممع مم مااي جت جم هسم مهمه همهم 


)2'تاراب٠١( عملة ببرونزية عشمانية‎ 2١7 
) 85486 ؟أهس/ه الام رلوحة‎ 49 


الح اك نح لمح 


2 


النص .- 
الوجه (لوحة 7 )الكتابة في المركز فقط في أريعة سطور :- 


(ضربت - في - مص - )١71/‏ 
الظهر : ( لوحة 65 ) الكتابة في المركز فقط :- 


طغراء لان (عبد دخان بن ال لطان عرد الاني) | [ 
أسفل الطغراء :" ب" 


(١)تنشر‏ هذه القطعة لأول مرة. 


مهعم هشه هه هخشفضت: 


التعليئ :- 

كتب على هذه العملة كتابة عربية بارزة بخط الثلث الواضح الحروف 
والكلمات وهذه العملة متقوية في طرفها , و ذكر عليها مكان الضرب وهو مصر. 

التاريخ اللثبت أسفل مكان الضرب وهو (1577) يشير إلى بداية حكم 
السلطان عبد العزيزخان بن السلطان محمود الثاني . أما رقم (0) المسجل فوقّ 
نهاية كلمة (ضرب) فهو يشير إلى السنة الخامسة من حكمه وعلى ذلك فإن 
تاريخ هذه القطعة النقدية يكون 11585ه/1610م. 

وقد حكم السلطان عبد العزيز خان في الفترة من/1777الى1757ه/1870- 
مجه( . 

ضريت هذه العملة في مصر و كان ذلك في عهد الخديوي إسماعيل والذي 
كان يحكم مصر آنذاك (51 رجب 758١‏ - رجب 1537ه/18 ديسمير1677- 
يوليه وبهاه("). 

وتبلغ قيمة هذه العملة ٠١‏ بارات كما هو مسجل أسفل طغراء السلطان . 


(١)يوسف‏ آصاف : المرجع السابق ص151-169 . 


(١)زامباور:‏ معجم الأنساب ص/110. 


مش مم موم شمر لاماي ل ل اال 


(؟1) عملة بسرونزية عشمانية ٠‏ ؟بارة2) 


(؟4؟1هسم "مام ر لوهة 30.45 


2 
م 
1 
1 
| اع 
14 
ا 
خٍ 


نوع الذّ 114 ه/تتىرام 


الوجه (لوحة 84 )به أريعة سطورفي المركزفقط :- 


(ضرب - في - مص - /الا؟1 ) 


الظهر: ( لوحة 65) الكتابة في المركز فقط :- 


طغرا. السلطان ال 0 
اليل الطدن 0 اذل 
777 


عملة عثمانية عليها كتابة عربية بارزة بخط الثلث المجود د.ءوهذه القطعة 


مثقوبة بثقب واسع في طرفها . ويحيط الكتابة على الوجهين إطار زخرني دائري 


١(‏ )تنشرلأول مرة. 


فم ك4 دمي 4 اللنبيسضسسنههشهثجتج2 جه جه ف : 


قوامه تهشيرات صغيرة بارزة .فوق نهاية كلمة (ضرب) سجل رقم (7) وهو 
يشير إلى السنة السادسة من حكم السلطان عبد العزيز. أماالتاريخالمسجل 
أسفل كتابة الوجه فهو يشير إلى بداية حكم السلطان عبد العزيزوهوعام 
1ه ,. وعلى ذلك فإن تاريخ هذه العملة يكون 1587ه/1677م .قيمة هذه 
القطعة النقدية هي ٠١‏ بارة وذمك مسجل أسفل طفغ .اء السلطان عبد العزيز على 
ظهر العملة وضريت هذه القطعة النقدية بمصر خلال عهد الخديوي إسماعيل 
( توا ه/11737-ة ادام ). 


مش شع ممم ممع مر اهدو اتات 


(15) صملة بسروضزية عشصانسية ٠.‏ 5بارة') 
541 1فساء /امامر لوحة 4174 


ا قطرلا. ”سم | مكان الحفظ | مخازن منطقة آثاررشيد 
١‏ | التاريغ| | 4ه/ ١‏ لارام 


الوجه (لوحة 81 )الكتابة في المركز فقط في أريعة سطور :- 


ل ضريث!- في -مص - لالا؟١‏ ل 


الظهر: ( لوحة 817) الكتابة في المركز فقط - 


طغر|. السلطان "عبد العزي زخان بن السلطان موه الثاني " 
أسفل الطخراء : "نب ' 


التعليئ :- كتب على هذه العئلة - كتابات عربية بخط الثلث البارزو 
يحيط بالكتابة على الوجهين إطار داري بارز قوا مه تهشيرات صغيرة . ويظهسر 
بعض التآكل أوالتلف في طرف هذه القطعة . 


١(‏ )تنشر هذه القطعة لأول مرة. 


2خ ث ش ممم همع ثح تدمج جه ههه ههممهم- 


يظهر رقم )٠١(‏ فوق نهاية كلمة (ضرب١٠‏ ) وهويشيرإلى السنة العاشرة 
من حكم السلطان عبد العزيز بن السلطان محمود الثاني . أما التاريخ المسجل 
أسفل كتابة الوجه فهويشيرإلى بداية حكم السلطان عبد العزيزوهوعام 
1ه وبذلك يكسون تاريخ هذه القطعة النقدية التي بين أيدينا - هوعام 
لماه / ١لاحام‏ . ٠‏ 

وضريت هذه القطعة في مصر و كان ذلك في عهد الخديوي إسماعيل أما 
قيمة هذه القطعة فهي 6٠‏ بارة كما هو مسجل أسفل طغراء السلطان العثماني 


عبد العزيز خان . 


سبي بتيب جتيب بتي سبوب جريب سبتيب سبي سبوب بيب سبي 3 7١ ١‏ سريب بعتب بيب بيب سوب سوبي سبوب برب ريسي 


صنجة زجاجية" ( لوحة 44 شكل0؟ ) 


]| الماسة | 0 نجاج - | رقعالسجل ١|‏ الس ل 

نك تك كح الخ 

حك 
المصدر ]| حفائرتل أبومندور | عددالأسطر 

0-2 

الس 


التعليق .- 

نقش مختصرفي كلماته عبارة عن كلمتين فقط - كتب بالخط الكوني 
البسيط ويلاحظ فيه وضوح الحروف والكلمات كما تبدوالاستدارة والليونة 
الملحوظة في بعض الحروف مثل (الواو) و (القاء) . 

الصنج أوالسنج - مشتقة من الفارسية " سنكة * وتعنى الحجر والوزن و 
يراد بها العيار- وهي عادة من الزجاج في عصر الخليفة الأموي عبد الللك بن 


(١)تنشر‏ هذه الصنجه لأول مرة. 


الور مم انض مفضههت: 


مروان . وكانت قبل ذلك تصنع من البرونز و الحديد وكان يكتب عليها كلمة 
مثقال أو ميزان لمعرفة الأوزان17) . 

وتتخذ الصنج الزجاجية الخاصة بالمسكوكات شكل أقراص مستديرة 
محددة الوزن وتعمل كتابات بارزة تشير إلى الخليفة أوالحاكم الذي أمر 
بصنعها واسم النقد الذي يعير عليها بضبط وزنه ويحمل بعضها آيات قرآنية 
تشير إلى الوفاء وعبارات دعائية للخليفة المعاصر 

و مسن النقوش الني وردت علسى صن المسكوكات في مصر قبل العصر 
الفاطمي نلاحظ أنها تتضمن أسماء ولاة أوعمال خراج أو أصحاب شرطة 
محدودي السلطة إذ يخصص وجه الصنجه في الغالب لاسم الخليفة ويعقبه اسم 
الوالي مسبوقا بلفظ " على يدي * "مولى' أي خادم الخليفة . 

وكانت بعض الصنج تحمل على ظهرها أسماء صناع تنخصصو في 
صناعتها من الزجاج!") ولكن الصنجة التي بين أيدينا وردت عليها النقوش 
الكتابية على وجه واحد والعبارة المكتوية عليها تشير إلى الوفاء في الميزان وكل 
المعاملات وهذا ما تعنيه عبارة ' الوفا لله '. ولم ترد إشارة في هذا النقش إلى 
اسم الخليفة أو الوالي و كذلك اسم النقد الذي يتم معايرته عليها . 

يحيط الغموض بالمرحلة الأولى الني استعملت فيها الصنج الزجاجية فلم 
تذكر ا لمصادر العربية شيئا كثيرا عنها يزيد على ما ذكره البيهقى في ' المحاسن و 

الممساوىء " الذي يؤكد أن عبدالللك بن مروان عمل بمشورة الباقر- بصب 

)١(‏ عبد الرحمن فهمي : الصنج والأوزان - مستخرج من كتاب : القاهرة تاريخها و فنونها (د/ حسن 
الباشا وآخرون ) ص28 0- مؤسسة الأهرام - القاهرة . 
- حسان على حلاق : المرجع السابق ص؟/ا حاشية .)١(‏ 


(؟)دعبد الرحمن فهمي : الصنج والأوزان ص005-058 . 


الالالال الللللللاش خسنت طش مض من ١:‏ 


سنجات من قواري رلا تستحيل إلى زيادة أونقصان 7( . وما ذكره ابن تغرى 
بردى في " النجوع الزاهرة ' من أن الحجاج بن يوسبف للب من سُميّر وضع سنج 
الأوزان فلما وضعها متُمِيْركف بعضهم عن غبن بعض!"). . ش 

وجاءت أول الصنج الزجاجية في العالم الإسلامي من مصرو ذلك راجع إلى 
عراقة وأصالة صناعة الزجاج في مصر بل إن الضنخ الزجاجية الخاصة بالوزن لم 
يعثر على ماذج لها خارج مصر("" . : 

وجديربالذكرأن أقدم ما وصلنا من الصنج الزجاجية الخاصة بوزن 
النقود يرجع إلى عهد والى مصر من قبل الأمويين قرة بن شريك(؟) والذي كان 
واليا على مصرفي الفترة ( ٠97-9ه/9١/ا-غ‏ الام ). 


(١)البيهقى‏ ( إبراهيم دن محمد ) : المحاسن و المساوىء ج؟ ص0؟؟ - مطبعة نهضة مصر / القاهرة 
اككام. | 
(؟)ابن تغرى بردى ( جمال الدين أبوالمحاسن - ت - 94إ8ه ).: النجوم الزاهرة في.ملوك مصر و القاهرة 
ج١‏ ص717١-‏ نشروزارة الثقافة والإرشاد القومي -المؤسسة المصرية للطباعة و النشر /القاهرة 1537م. 
(؟) عبد الردمن فهمي : الصنج والأوزان ص577 . 
(4) عبد الرحمن فهمي : المرجع نفسه ص608. 
- السيد طه أبوسديرة : الحرف والصناعات في مصرالإسلامية حتى نهاية العصرالفاطمي ص5١‏ 
- الهيئة المصرية العامة للكتاب / القاهرة ١199م‏ 


شمشم مم لش فض فشهمفضن:< 


اللوحات و الأشكال 


أولا : اللوحات : 

)١(‏ الوقفيةالمسجلة فى بداية مصحفالأمير أحمد آغاوالمؤرخة بعام 
3/1 اام 

)١(‏ صفحة من وسط الجزء الثامن من مصحف الأمير أحمد آنما برشيد ويظهر 
فيها نوع الخط ودقة تنفيذه و شكل الفواصل بين الأيات . 

(؟) الصفحة الأخيرة من الجزء الثشامن من مصحف الأمبر أحمد آغا برشيدو 
يظهر فيها نهاية الجزء وشكل الغلاف و زخارفه من الداخل . 

(4) غلاف الجزء الثامن من مصحف الأمير أحمد آغا برشيد ١٠8١٠1ه/1779م.‏ 

(5) وقفية أحمد آنما وعمرآغا أولاد الحاج نعمة الله برشيد والمسجلة فى بداية 
مصحف أولاد نعمة الله الموقوف على جامعهم الشهير برشيد / النصف الأول 
من القرن 5١ه/ا/ام‏ . 

)١(‏ بداية الجزء العشرين مسن مصحف أولاد نعمة الله والموقوف على جامعهم 
الشهير برشيد ويظهر فى هذه الصفحة شكل خط البسملة والخط المكتوب به 
الأيات . وشكل الفواصل بين الأيات. 

(1) صفحتان من وسط الجزء العشرين من مصحف أولاد نعمة الله برشيد 
النصف الأول من القرن 5١ه//1م‏ . 

(4) غلاف الجزء العشرين مسن مصحف أولاد نعمة الله برشيد النصف الأول مسن 
القرن ؟١ه/18ام.‏ 

(3) الوقفية المختصرة المسجلة بالصفحة الأولى من الجزء الخامس من مصحف 

يرجع إلى القرن 7١ه/18م‏ والموقوف على جامع المحلى برشيد . 


سيب سبوب بيب برب ببيب سجتيب سبرب ربيب يبه بيب بىب /7 ١ ١‏ بيب سبرب بوب سبرب رييب ستيه سبو بيب بيبا سبي 


)٠١(‏ الصفحة الأولى والثانية من الجزء الضامس مسن مصحف يرجع الى القرن 
1هك/اام والموقوف على جامع المحلى برشيد . ش 

)1١(‏ الغلاف الخارجى للجزء الخامس من مصحف يرجع الى القرن ؟1ه//1م 
الموقوف على جامع المحلى برشيد وتظهر علية البخارية و زخرفتها . 

(10) الصفحة الأولى والثانية من الجزء التاسع من المصحف الشريف الذى 
يرجع الى والقرن 5١ه/18م‏ وكان موقوفا على جامع المحلى برشيد أيضا. 

(؟1١)الصحفة‏ الأخيرة مسن الجزء التاسع من المصحف الشريف الموقوف على 
جامع المحلى برشيد وتبدو كذلك زخرفة و ألوان الغلاف من الداخل القرن 


؟اه/رام. 
(14)الغلاف الخارجى للجزء التاسع من المصحف الشريف الموقوف على جامع 
المحلى برشيد القرن 15١ه//1م‏ . 


(16) الوقفية المسسجلة فى الصفحة الأولى من الجزء الرابع لصحف إبراهيم 
شولاق والموقوف على جامع دومقسيس برشيد 11/5ه/0/الاام. 

(17) صفحتان مسن وسط الجزء الرابع مسن مصحف إبراهيم شولاق 
همه /ا/اام. 

)19) غلاف الجزء الرابع من مصحف إبراهيم شولاق 1189ه/1770١م‏ ويبدوفى 
أطرافه التلف و التآكل . 

(18) الوقفية المسجلة فى الصفحة الأولى مسن مصحف الحاج حسين الجريدلى 
اللاه/ لام 

(19) سورة الفاتحة وبداية سورة البقرة من مصحف الجريدلى ويبدوفيهما نوع 
الخط وشكل الفواصل بين الأيات والزخارف المتنوعة الدقيقة والمنفذة . 
بألوان عديدة أبرزها التذهيب. 


مشخشمهعععععنغنعننافمضمههههمضههممه 


)٠0(‏ صفحتان من وسط مصحف الجريدلى برشيد ويظهر فيهما شكل الخط 
وعدد سطور الكتابة وتنظيمها فى الصفحة الواحدة . كذلك يبدو الشكل 
الزخرفى على مين الصفحة الذى يشير الى الجزء أو الحزب أو الريع . 

(1١؟)‏ الصفحتان الأخيرتان مسن مصحف الجريدلى وتظهر فيهما نهاية سور 
القرآن الكريم ودعاء ختم القسرآن واسم الكاتب واسم أستاذه . وكذلك 
تسجيل الوقفية مرة أخرى ١؟5١1١ه/"٠18م.‏ 

(؟7) زخرفة غلاف مصحف الجريدلى من الداخل 1157١‏ ه/7٠16م.‏ 

(؟7) غملاف مصحف الجريدلى من الخارج وتظهر عليه البخاريات المركبة و 
الزوايا الزخرفية فى أركانه ., كما يظهر تلف أطراف أوراق اللصحف . 

(8؟) الصفحة الأولى والثانية من الجزء الرابع عشر من مصحف إسماعيل صدقى 
والموقوف على جامع المحلى برشيد 151/1ه/ 1609م. 

(5؟) الوقفيةال مس جلة بالصفحة الأولى مسن مصحف إسماعيل صدقى 
ه/ه60ام. 

(1؟) سورة الفاتحة وبداية سورة البقرة من مصحف يرجع إلى القرن ١1١ه/‏ 19م. 

)١17(‏ صفحتان من وسط المصحف الثامن والذى يرجع إلى القرن 7١1ه/‏ 15م 
ويظهر فيهما ازدحام الصفحة بسطور الكتابة وعدم وجود إطار حول الكتابة. 

(58؟) الصفحتان الأخيرتان من المصحف الثامن الذى يرجع الى القرن ١ه/ؤام‏ 
ويظهر فيهما نهاية سور القرآن العظيم و دعاء ختم القرآن . 

(14) غلاف المصحف الثامن المؤرخ بالقرن 11١ه/ةام.‏ 

)7١(‏ بدايةالصحف التاسع الذى يرجع الى القرن ١٠١ه/15م‏ والمفقود منهعدة 
صفحات من بدايته ويبدأ بالآية رقم ١١7‏ من سورة البقرة . 

)7١(‏ صفحتان من وسط الملصحف التاسع المؤرخ بالقرن '1ه/ؤام. 


600 4 مم 4 بدنامشههمممم م ممص 


(1؟) الصفحة الأخيرة من المصحف التاسع المؤرخ بالقرن 7١ه/15م‏ ويظهرتلف 
الأوراق والثقوب الموجودة بها وتآكل اللسان وتلفه . ٠‏ 

(77) غلاف المصحف التاسع من الخارج والمؤرخ بالقرن 11ه/19م . 

)١4(‏ نقش اللوحة التذكارية لخان داود برشيد /54ه/1041م. 

.م1417٠/ه15741 نقش لوحة منبرالجامع الكبيربقرية أبو منجوج‎ )١4( 

.م1/8/٠/ه159/ نقش اللوحة التذكارية لجامع ابن حاتم بالرحمانية‎ )١1( 

(11) الحوض التركى المحفوظ بالحديقة المتحفية برشيد ١٠١61‏ ه/1143م. 

(8؟) الجانب الكبير للحوض التركى وعليه بداية النقش الكتابى التركى 
٠ه/‏ 11م 

(19) الجانب الصغير للحوض التركى وعليه نهاية النقش الكتابى التركى 
ه/16ام. 

(80) النقش الكتابى التذكارى على حوض سبيل الحاج محمد جلبى فضيلى 
غ6 ه/اغ/اام. 

(41) حوض ماء محفوظ بمخازن الأثاربرشيد وهو من الرخام وله غطاء محكم 
147ه/ا/الاام. 

(؟4) النقش الكتابى الدينى على الحوض المحفوظ بمخازن الأثاربرشيد 
4ه ااام 

(؟5)الإفريزالخشبى الكبير ا لتخلف عن جامع الإفلاقى بدمنذهور 
ه/ 14م شْ 

(54) النصف الأول من النقش الكتابى لإفريز الإفلاقى 767١ه/٠164م.‏ 

(5) النصف الثانى من النقش الكتابى لإفريزالإفلاقى 657؟117١ه/1850م.‏ 


ا م فد لل هجشهشهشهخشهمف: 


(41)الإفريزالخشبى الصغير التخلف عن جامع الإفلاقى بدمتهور 
0م 

(80) النصف الأيمن من الإفرمزالصغير لجامع الإفلاقى ويبدو تزاحم الكاصات 
وعدم تنظيم السطور. 

(68) الجزء الأيسر من الإفريز الصغير لجامع الإفلاقى بدمنهو_11707ه/٠184م.‏ 

(5: ) النقش الدينى القرآنى على الإفريز مجهول المصدر 1575١ه/1/41م.‏ 

(00) الإفريزالخشبى المتبقي من ضريح ابن حانم بالرحمانية 1591ه/1615م. 

(01) النقش الكتابى التسذكارى على إفريز ضريح بن حاتم بالرحمانية 
/91؟١ه/19ام.‏ 

(05) وجه دينار ذهبى أموى مؤرخ بعام /المه/5٠لام.‏ 

(0) ظهردينار ذهبى أموى مؤرخ بعام /ا/ه/د٠لام.‏ 

(08) وجه ثلث دينارذهب أموى مؤرخ بعام 94ه/*الام. 

(05) ظهر ثلث دينارذهب أموى مؤرخ بعام 95ه/”>الام. 

(51)وجه دينار ذهب أموى مؤرخ بعام 17١1ه/٠الام.‏ 

(/01) ظهردينار ذهب أموى مؤرخ بعام 57١1ه/١"لام.‏ 

(08)وجه دينار ذهب أموى مؤرخ بعام 1757ه/1لام. 

(09) ظهردينار ذهب أموى مؤرخ بعام 1157ه/45لام. 

(60) وجه فلس برونزى باسم عبيد الله بن القاسم 115١-74١ه‏ / 14/ا-1غلام. 

(11) ظهر فلس برونزى باسم عبيد اللّه بن القاسم 54-117١ه‏ / 41-1/74/ام. 

(10) وجه فلس برونزى يرجع الى عهد عبيد الله بن القاسم١14-1١ه/‏ 
1 لام . 


فلخل للنانرضفخنخهضحض ههه 


(77) ظهرفلس برونزى يرجع الى عهد عبيد الله بن القاسم14-115١ه/‏ 
61 لام. 

(14) وجه فلس برونزى مكتوب عليه فى_.المركز كلمة ( مصر) وهويرجع لعهد 
عبد الملك بن مروان والى خراج مصر١15ه/19م. ‏ ' 

(10) ظهرفلس برونزى يرجع الى عهد عبد الملسك بسن مروان والى خراج مصر 
١ه‏ وسجل عليه فى المركز مكان الضرب وهو( الفسطاط ). 

(77) وجه فلس برونزى يرجع الى بداية القرن "ه//م وتظهر حول كتابة الوجه 
زخارف مجدولة أو مشرشرة . 

(71) ظهر فلس برونزى يرجع الى بداية القرن "ه/ا/م. 

(18) وجه فلس برونزى يرجع الى بداية العصرالعباسى . 

(19) ظهر فلس برونزى يرجع الى بداية العصرالعباسى . 

)١(‏ وجه فلس برونزى مملوكى يرجع لعهد السلطان علاء الدين كجك بن محمد 

)/١(‏ ظهر فلس برونزى مملوكى يرجع لعهد السلطان علاء الدين كجك بن محمد 
بن قلاوون ويظهر عليه مكان الضرب ( القاهرة ). 

)/١(‏ وجه فلس برونزى مملسوكى ويرجع تاريخه الى شهر رجب 407ه/يناير- 
فبراير 5١16١ع‏ فى عهد السلطان قانصوه الخورى. 

(77) ظهر فلس برونزى مملوكى مؤرخ بعام /417ه/1١10م‏ وليست عليه كتابات 
واها عليه زخرفة تشبه الشبكة. 

(4) وجه فلس برونزى مملوكى يرجع الى القرن ١٠ه/7١م.‏ 

(10) ظهر فلس برونزى مملوكى يرجع الى القرن ١٠ه/127م‏ وليست عليه كتابات 
واها توجد زخرفة متشابكة و متداخلة . 


ومثحثالوومم رجنخ خشفضهخضنت د ٠:‏ 


(7/,) وجه عملة عثمانية ضرب مصر و مؤرخة بعام 1١150ه/1670م.‏ 

(1/1) ظهر عملة عثمانية عليه طغراء السلطان العثمانى محمود خان بن السلطان 
عبد الحميد خان . 

(7/8) وجه عملة عثمانية ضرب مصرو مؤرخة بعام 1109ه/1647م. 

(/) ظهر عملة عثمانية عليه طغراء السلطان عبد المجي:. خان بن محمود الثانى 
وأسفل الطغراء كتبت ( ب ). 

(380) وجه عملة عثمانية ضرب القسطنطنية و مؤرخة بعام ٠117١ه/18017م.‏ 

(41) ظهر عملة عثمانية عليه طغراء السلطان عبد المجيد خان بن السلطان 
محمود خان وأسفل الطغراء ( سنة ١5‏ ). 

(481) وجه عملة عثمانية ضرب مصر ومؤرخة بعام 1151ه/18714م. 

(487) ظهرعملة عثمانية عليه طغراء السلطان العثمانى عبد المجيد خان بن 
السلطان محمود خان و أسفل الطغراء ( 'لِ ). 

(84) وجه عملة عثمانية ضرب مصرو مؤرخة بعام 11545ه/1614م. 

(85) ظهرعملة عثمانية عليه طغراء السلطان العثمانى عبد المجيد خان وأسفل 
الطغراء ( نب ). 

(481) وجه عملة عثمانية ضرب مصر مؤرخة بعام 15457ه/16719م. 

(/41) ظهرعملة عثمانية عليه طغراء السلطان العثمانى عبد العزيزخان وأسفل 
الطفراء ( نب ). 

(44) صنجة زجاجية لعايرة النقود ترجع الى العصر الأموى وعليها كتابات 
كوفية . 


لو ممم معدن طالمقصصصمصصفمهمفيبي: 


)١(‏ الوقفية المسجلة بالصفحة الأولى من مصحف الأمير أحمد آغا صاحب جامع 
دومقسيس برشيد - والمؤرخة بعام ٠8١٠ه/1114م.‏ 

(؟) صفحة من الجزء الثانى من القرآن الكريم - من مصحف الأمير أحمد آغا ( 
١٠ه/ة17715م) ٠‏ ويبدوفيها كتابة أية( ومالكم لاتأكلوا مما ذكراسم الله 
عليه وقد فصل لكم ماحرع عليكم ) بخلاف مانقرأه فى القراءة المعتادة لدينا و 
هى برواية حفص عن عاصم . ش 

() الوقفية المسجلة ببداية مصحف أولاد نعمسة الله برشيد والموقوف على 
جامعهم الشهير- النصف الأول من القرن 1١ه/8١م.‏ 

(4) الوقفية المسجلة ببداية مصحف إبراهيم شولاق والذى وقفه على جامع 

. دومقسيس برشيد 85١1ه/ه/الاام.‏ 

(5) نص ختم القرآن بمصحف الجريدلى برشيد ١177ه/5١1م‏ ويبدوبه اسم 
كاتب المصحف واسم استانه . وسجل أسفله الوقفية المسجلة ببداية 
المصحف مرة أخرى. 

(5) صنفعة من الكو ازا مريت مودق اماعبل صدان برشب و ولاكطا 
فى السطر الأخير مذها خطأ فى كلمة وتم تصحيحها أسفلها . 

() جزء من الصفحة الأخيرة ومن الجزء الرابع عشرمن مصحف اسماعيل 
صدقى ويلاحظ فيها نسيان الكاتب لكلمة فى الأية ثم استدركها وسجلها 
على يسار الصفحة. ' 

(8) النقش الكتابى التذكارى على لوحة وكالة الباشا برشيد 175١٠ه/1717م.‏ 

() السنقش الكتابى التذكارى على لوحة جامع بن حاتم بالرحمانية 
114 ه/٠خارام.‏ 


مش نشم مهنم نه نو :نامج ضسجنشنخنشثت تج همه 


)٠١(‏ النقش الكتابى التذكارى على حموض سبيل الحاج محمد جلبى فضيلى 
بالحديقة المتحفية برشيد 166١1١ه/81/اام.‏ 

)1١(‏ النقش الكتابى الدينى على حوض الماء - المسجل برقم سجل )١(‏ بمخازن 
الآثار برشيد 11/7ه/5/ا1م. ' | 

(؟1) النقش الكتابى التذكارى على الإفريز الخشبى المتبقى من جامع الإفلاقتى 
بدمنهور 66؟5١ه/1840م.‏ 

(17) النقوش الكتابية على دينارذهب أموى مؤرخ بعام /المره/0٠لام.‏ 

)١5(‏ النقوش الكتابية على ثلث دينارذهب أموى مؤرخ بعام 364ه/12لام. 

(19) النقوش الكتابية على دينار ذهب أموى مؤرخ بعام 5١1١ه/»‏ ”الام. 

(11) النقوش الكتابية على دينار ذهب أموى مؤرخ بعام 175ه/5غلام. 

(17) النقوش الكتابية على فلس برونزى أموى يرجع لعهد القاسم بن عبيد الله 
والى خراج مصر فى الفترة من ١١1154-1١ه/41-174لام.‏ 

(18) النقوش الكتابية على فلس برونزى أموى 1١114-1ه/5‏ 1-17 لام. 

(14) الكتابات على فلس برونزى أموى ضرب الفسطاط بمصر -١17ه/44لام.‏ 

)٠١(‏ النقوش الكتابية على فلس برونزى أموى بداية - القرن "ه/8م ويلاحظ 
الإطار المجدول الذى يحيط بكتابة الوجه . 

(١؟)‏ الكتابات على فلس برونزى عباسى - القرن ١-15ه/1-4م.‏ 

(16) الكتابات على فلس برونزى مملوكى بحرى يرجع لعهد السلطان علاء الدين كجك . 

(؟) الكتابات على فلس برونزى مملوكى جركسى يرجع لعهد السلطان الغورى 
ومؤرخ بعام /ا5.0ه/1١16م.‏ 

(74) الكتابات على فلس برونزى مملوكى جركسى يرجع الى القرن ١٠ه/17م‏ . 

(16) الكتابات الكوفية على صنجة زجاجية ترجع للعصرالأموى . 


لشة فمممفمفممي 4 ال لاست هه مهمه ههه م6 


جل بجت ل ا بش ججي :ارت ث2 تت شش- 


[الوسنة ركه 1 ] الركميةة لوانت نداب 


بعام ذه / 6١امم.‏ 


626 0-0627 م22 262 ممضضخة: 


فيناية الهوه يشكل العاف ووشبار شه من الداشل: 


الأفين عمق اغا ترشيد داه كر ام 


رت غ2 حيحش مححمتش. !أ شخت 2 جح.ث 2ش نض ١.‏ 


(لوحة رقم ه)وقفيةأحمد آغاوعمر آغاأولاد الحاج نعمة الله 


عاهديه الشووى بركنيه/ التصف الأول من القزن الا مار قاع 


/ 1ج 7غ 22 ع حني نح حل < اذأ 2 حي حي حي حل حت 2ح حي نت حش ١‏ 


العشرين من مصحف أولاد نعمة الله برشيد 


النصف الأول من القرن ؟١‏ ه/ر ١6‏ م. 


222 جين حل حرمت 22 جمجحنلت: 2ح 6 جحل 6 خخ يهش 


( لوحة رقم )٠.‏ الصفحة الأولى 
/46م والموقوف على جامع 


مضب ةيندم 


اللؤتهير: باك جبر ته : 


للجزء الخامس من مصحف يرجع 


مش شح مت 2ف فدهك / مم2 مشخ هته 


الوعلاتيةف :8 السيهة 
القرن ااهتر مام وكان 
نوكيا صلن هيافةم 


(لوحة رقم 6١)الفلاف‏ الخارجى 
الشريف النبترة رق على جاسم 
البفدلن عرقي الدوة امار عر 


1ممث 22262226222 ف #ممحش تب جنفمشهضمحشت-. 


(لوحةرقم١٠١)الوقفية‏ 
السسهلة فى الششههدة 
الآرلن فخ التحتبقء "تامع 
لمصحف إبراهيم شولاق 
والموقوف على جامع 


دومقسيس برشيد 84 اهشر 


هلالاام. 


( لوحة رقم١١)‏ صفحتان من 
وعمظ ليدع نولي نه 


5اه/ ثلالاام. 


(اتوكحكة وفع 17 عساذفه الجموء 


الرابع من مصحف إبراهيم 


شسسكسؤولاق 7/5 ا هر 6 /الااع. 
ويبدق 062 أطرافه التلف 


واتقفل: 


لبرت 2ح 222 نحش هد ::! / بخخم222 2 22خ ١22206‏ 


(الوحصةرقم4١)‏ 
الوقفيةالمسجلة 
فئ الصيشسة الأولى 
من صحف الصاح 
حسين الحجريد لي 

١ه/‏ ".18ام. 


( لوحة رقم )١١‏ سورة الفاتحة وبداية سورة البقرة من 
لسسع 0 في بدو سيوننها فرع الفط وشعل 
الشسواسي جعي تاهيه النخارف المسصتوعة الدقتفة 
والمنفذة بألوان عديدة أبرزهاالتذهيب . 


222-00 22ج ج يرت . 3 بوم 22 2 محش نضنض 


( لوحة رقم .؟ ) صفحتان من وسط مصحف الجريدلي 
برشيد ويظهر فيهما شكل الخط وعدد سطور الكتابة 
وتتظيمهاقى الضفحة الواهدة؛ ذلك يبدو الشكلن 
الزخرفى على يمين الصفحة الذى يشير إلى الجزء أو 
الحزب أو الربع . 


[الوشنةركي؟؟ والشمسهان الاعجرفاة مد ع عنيهك 
الجريدلي وتظهر فيهما نهاية سور القرآن الكريم ودعاء 
ختم اسان واشد الكاتب واسه اسكاله: وكؤذلك كسجيل 
الوقفية مرة أخرى ١”5١ه/‏ .18م . 

/ تيجتبر جحت ج 2ح 2 تجج لمت ب 31 4 210102020262 0620006222 


الحريدلى عن الداغل الهف رباع 


الشآرع و سطيو ملي الجهازقاف الموكبة 
واتؤواما الدخوقية فى اركاته كما يظيق 


الال لبشه ظششضفضف 


الشهلى وزشيد اهار قرام 


(انوحة رقوة؟) الوقفية المسهلة بالضق»١ة‏ الأولئ 


من مصحف اسماعيل صدفي تر 65امم. 


لل دك 6666222220 


0 + 
وبع لبن » 


تدعق نهر إل القزق «اسمارام 


(لوحة رقم”) صفحتان من وسط المصخف الثامن 
والذى يرجع إلى القرن ؟١٠١ه/‏ 5١م‏ ويظهر فيهما إزدخام 
الصفحة بسطور الكتابة وعدم وجود إطار حول الكتابة. 

2 227272 22 د2ررورممت . فل مفهضت ممففضحهضضت: 


الشامن الذى يرجع إلى القرن ؟٠ه/‏ 15م و يظهر 


المؤرخ بالقرن ١١ه/‏ 15م. 


لترج22/ 2 2ش فش 010 2222 2 22 3200006262 


٠. 6. 


0 2266 د 22 2006 ممفضضحمهحك 


د 
ينديضيابمه 


التناسع المؤرغ بالقرن 7/18 16م ويظهر تلف 
الاو داق قري الموحصوة بيبا وتاكل اللسنان 


القارت والمووع بالقرن #اهارةام 
/ غ2 2 22/7 حك جحت محش فكهكض ١.‏ 


١‏ لبحة :قن مقن سوسم ب كارية ينان 
داوتبورشيه 1755ماع , 
( لوحة رقم 5 ) نقش 
لوحة منبر الجامع 
الكبير بقرية أبو 
منجوج 541اه/ 
.امام . 


( لوحة رقم /18؟ ) الحوطق:التركى المحفوظ بالعديقة 
التذهقية برشين هف 1341م 


( لوحة رقم 58 ) الجانب الكبير للحوض التركى وعليه 
بداية الحقان الفخسابن اموق عه سرحت 


2222222 2خ نح دك 222227 2ح خخ تخ خدش ٠١‏ 


( لوحة رقم 55 ) الجانب الصغير للحوض التركى 
وليه كه باكة | الطمون معاي الاح 
ل" 


22ح 22 بنجتت ل ا 2240 244 2 ل فا 


53000 
ا 


( لوحة رقم .؛ )النقش الكتابى التذكارى على 


4ه/ ١كآلاام.‏ 


هر الالاام. 


اال[ [ 0606 5 2#ممت لمخشخخمفضهت: 


( لوحة رقم '؛ ) النقش الكتابى الديني على الحوض 


(الوحلايت 49 ) اللقبويج الششحسي السك كلت هه 


جامع الإفلاقى بدمنهور 01"اه/ .16م. 


لمشش خط د كك مت 6 تل ووو 


للمحرد تف ل طفش مح ضدط تبت مضشحخت 2222 نض مفمفض ١.‏ 


الل رساو تيجو | تمي تن بوم ليسم | كس مكعم | موسر | (33 0و0 يكم ) 


مشمجهشححصض لمحفهمفمفيتي. 


لي حممهههممحمهممغففضنم 


ل رح ارو ”كوم | 


ل 


لعجا 


) 


69 


165ه/ .1484م . 


وعدم تنظيم السطور. 


الصغير لجامع الإفلاقى بدمنهور 05"١ه/‏ 


نم2222 محش بن 2-2250 مح فحني ١.‏ 


/ حر 2:2 22 6 حم دن 


2520 2 خ 5 :ج شيئهح2- 


لاوم رسب © ممم | م كوتس هت ميم | لكبو (كم ميم | (كبتمم| ميمم| 


١و‎ 


لدي يدم ) 


لخر 2د 26ح 2ح ون 


محش خضت 2 ب2جح. نض خضت ١.‏ 


ار “رت اا تسم 


لذافى 


0 اي يتس بخ 


.-. 


كن ير | يج 


( لوجية وقم 87 وجه ديشانتهبيى اموي 


ترص عم 
١ 1‏ اعدة : 
م حسم >« إن ويج له" ابيسمرتض هد مسا كبينة مربي 
324 5 


مؤرخ بعام /ام هر و .لام . 


للجمخشحشحج 22 مم محش د محخت22 2خ كدي 


( لوحة رقم 04) وجه ثلث دينار ذهب أموى 


مؤرخ بعام 54ه/ ”الام . 


( لوحة رقم 55) ظهر ثلث دينار ذهب أموي 


مج42222 12ج عشت 4د 360622068682222 


( لوحة رقم 1ه ) وجه دينار ذهبى أموى مؤؤرخ 


3# ييبمسسصهة #ذ #بسممارافيلة 


عممنة 


000000 


( لوحة رقم"5 ) ظهر دينار ذهب أموي مؤرخ 
بعام ؟"١ااه/‏ .الام : 


2.2222 2222نت شح 5د بحم 2-22 22 ممت يشش ١:‏ 


( لوحة رقم58 ) وجه دينار ذهبى أموى مؤرخ 
بعام ا1كاه/ "'غل/ام : 


( لوحة رقم 564 ) ظهر دينار ذهب أموي مؤرخ 
بعام 5؟١ه/‏ ؟4/ام . 


22120 22ح ج22 كد ا تنظ 2 حل خ 1ح ح حي شي ١:‏ 


( لوحة رقم ٠١.‏ ) وجه فلس برونزي باسم عبيد 
الله بن القاسم ١١1١‏ 5؟5١اه/‏ :75 - ١5لام.‏ 


( لوحة رقم 1١‏ ) ظهر فلس بيرونزي باسم عبيد الله 
بق القاسيم 155 - لافار 14 1عللم:. 


20 2 جب حتت 22 جحت 2 دين ججحرح ح مششضفضهضض ١.‏ 


( لوحة رقم55 ) وجه فلس برونزي يرجع إلى 


عهد عبيد الله بن القاسم 15 55١ه/‏ :75 - 


١6لا‏ م. 


( لوحة رقم ) ظهر فلس برونزي يرجع إلى عهد 


لج/بج 2 مشج فش شد دن مم22 2 هخشك ١:‏ 


( لوحة رقم؛1) وجه فلس برونزي مكتوب عليه فى 
الموكواهاينة مس اوهو برس لع سيد اتلك 


( لوحة رقم 15) ظهر فلس برونزي يرجع إلى عهد 


عليه فى المركز مكان الضرب وهو ( الفسطاط). 
ل ححر : بك 222 26 كل 22222267 ححت.لحممضهت 


( لوحة رقم 16) وجه وجه فلس برونزي يرجع إلى 
القرن *“ه/ 8م وتظهر حول كتابة الوجه زخارف 


مجدولة أو مشرشرة: ( بداية العصر العباسي ) 


( لوحة رقم 17) ظهر فلس برونزي يرجع إلى 
القرن "ه/ ام . 


دل ه42 ش25 2ت2خخت غ2 د كد 22622222412 شغحمنض: 


( لوحة رقم 16 ) وجه فلس برونزي يرجع إلى 


( لوحة رقم 15 ) ظهر فلس برونزي يرجع إلى 
بداية العصر العباسي . 


مجلمش هت فش شد كف مهم ص ة ‏ اوت 


( لوحة رقم “7 ) ظهر فلس برونزي مملوكي يرجع 
قلاوون ويظهر عليه مكان الضرب (القاهرة). 


لم222 حح شيك بحت ج ج2حفم ضفخت 


| لوحة رقم ؟7 ) وجه فلس برونزي مملوكي ويرجع 
تاريخه إلى شهر رجب 1.7ه/ يناي ر-فبراير 
خخ فى غهد السلطان قانصوه الغورى. : 


( لوحة رقم "7 ) ظهر فلس برونزي مملوكي مؤرخ 
بحام كه بعلم اق ليست عليه ككاباك وإشنا 
عليه زخرفة تشيه الشبكة. 


دلت هد 1 م2 6622 606 


( لوحة رقم :" ) وجه فلس برو نزي مملوكي يرجع 
إلى القرن .أهثر اام . 


( لوحة رقم 750 ) ظهر فلس بروئنزي مملوكى يرجع 
الى انق اهارا اقم و المسدعم عالفية عه ارهد وكا 


توجد زخرفة متشابكة ومتداخله. 


نبب بي بيب بيب ب سب بيب ببسب ب ب ١١/١‏ سوبا سب سب سب ب بي بيب ا سب ياس 


لوحة رقم “/ا ) ظهر عملة عثمانية عليه طغراء 


السلطان العثماني محمود خان بن السلطان عبد 
الحميد خان. 


24 ج222 يمحت دك / جرحرنج بمفشضغخخفضت 
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( لوحة رقم 6" ) ظهر عملة عثمانية عليه طغراء 
السلطان عبد الحميد خان بن محمود الثاني و أسقا 
الطكراه قوم ا 
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تدهم الو المقين الأسزى , ماب ينانا مركي . 
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( شكل رقم ١‏ ) الوقفيةالمسجلة بالصفحة الأولى من 
مصحف الأمير ديق أغا صاحب جامع دو مقسيس 
ووشفن تز ال بعام .4١٠اه/‏ 1739م. 


ل مشخ ١‏ فجححمضفحح خض ضح ا 6 د ل لت 


لمر 4مك اؤاوكاذ ير أشيز 


أسَرِعلر لكي لوز يدير 


ظ 207 ٍِ 
ا ع ان ا بر كن 
نر لكت وا اد 


,اتير 6و 4 اه الج اط 
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( شكل رقم ؟ ) صفحة من الجزء الثاني من القرآن الكريم - من 
مصحف الأمير أحمد آغا(.48.٠١ه/رةة11١م).‏ ويبدو فيها 


كتابة آية ( ومالكم لاتأكلوا مماذكر اسم الله عليه وقد فصل لكم 
ماحرم عليكم) بخلاف ما نقرأه فى القراءة المعتادة لدينا 


وهى براوية حفص عن عاصم. 
ل شجج دس محش و مرغضغففضمفض: 


/ 2 
ا ومتسجل ا ستو اوةك ل مز لع هار 
وز رسرتىا ]يعد لغاواخيسسع )وله د للجعم 
الحنلي ه زود الشردث للمرلسال ضوعن 


مصحف أولاد نعمة الله يرشيد والموقوف 
؟“أاها/ركام : 

أوة و 5 ونصرقوس [هزدالو م 
انربخي الحيرم اككرم للجوم ابيا براهبيمر 
ست ولاق عنمرادهه ولرائر يه ومن دْرا نيه ودعًا 
له بالحتغرة واكريه وحم [م دز عاضا سجلاز تفي 
عد بوخادوالجيامعالمعرو برش يده ثعنأ 
عديي) نزي لاببول ولا يبي رو ولابيق ولا 
دوه رولا رهزي لاله دبرسا سصي | 
فامناامّدملزازي ببدلديوات 00٠‏ .: 
عخر برا جوم السب للبأو5جأ دى مغر زات 
( شكل رقم )الوققفيةا لمسجلة ببداية 
جامع دومقسيس برشيد 864 اهشر ام : 


للج جد 22 ج22 به ث2 تج خش ١>.‏ 
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( شكل رقمه5 )نص ختمالقرأآن 
الحريدلي برشيد 
١ك"كاه/‏ 1 .م ويبدىو به اسم كاتب 


المصحف واسم استاذه وسجل أسفله 


مرة اخرى. 
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( شكل رقم / ) جزء من الصفحة الأخيرة من 
الجزء الرابع عشر من مصحف إسماعيل صدقي 
ويلاحظ فيها نسيان الكاتب لكلمة فى الآية ثم 
استدركها وسجلها على يسار الصفحة:. 


( شكل رقم 8 ) النقش الكتابي التذكاري على 
لوحة وكالة الباشا برشيد 75.٠١ه/‏ 1517م . 


<١ 22242224‏ د رغث تمض 


ث كلرقم؟)النقد 
الكتابي التذكاري على لوحة 
انع بن حا وال خسان 


4ه /.140ام. 


(شكلرقم.١)النقش‏ إل 
الكتابي التذكاري على حوض 
سبيل الحاج محمد جلبي 
فضيلي بالحديقة ١‏ لمتحفية 


( شكل رقم ١١‏ ) النقش الكتابي الديني 
على حوض الماء - المسجل برقم سجل 


لجخت 2 فم فش د بمضهخدتنت 2 شه6ممفضف ١:‏ 


للامضلحجت 2 2ض ضشضدث مففخضنحتخه مف غفثفضن- 
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( شكل رقم ؟1 ) النقوش الكتابية على دينار ذهب 


أموي مؤرخ بعام /المه/ 6.لام, 


( شكل رقم ؛١‏ ) النقوش الكتابية على ثلث دينار 


تحن نرج 2 2ج نش ع4 خ  <‏ تبرمنتخ نض هت 6ض :ته همههي ١.‏ 


( شكل رقم ١0‏ ) النقوش الكتابية على دينار 
ذهب أموي مؤرح بعام ؟أاه/ .كلام 


( شكل رقم ١١‏ ) النقوش الكتابية على دينار 
ذهب أموي مؤرخ بعام 51اه/ ”]لام. 


وخ 2 2 2 2 ش ‏ ش نض ١‏ المضههجشجشههشثت يج ١.‏ 


(شكل رقم 1 ) النقوش الكتابية على فلس 
برونزي أموي يرجع لعهد القاسم بن عبيد الله 
ولق خراج مضراق القكرة من 4-155 اهدر 
- اكلام : 


( شكل رقم16 ) النقوش الكتابية على فلس برونزي 
اموي مرجع إلى حباية القرة الأدل ويداية القرة الخاني 
الهجري الموافق القرنين السايع والكثامن للميلاد 8 


( شكل رقم9١)‏ الكتابات على فلس بروتزي أموي 


( شكل رقم ٠‏ ))النقوش الكتابية على فلس بروتزي 
ويلاحظ الإطار المجدول الذي يحيط بكتابة الوجه. 


2 نح حث ح حث نح ج نجش ت١٠‏ 1 :<< ناير جن جج تهت ٠١‏ 


( شكل رقم ١؟‏ ) الكتابات على فلس برونزي 
عباسي - القرن 5-5 ه /رةا-كم . 


الك ( شكل رقم ؟” ) الكتابات على 


الاالا كل ودر بارع وجرن 


هو أ يرجع لعهد السلطان علاء الدين 


(شكلبرقم ١5)الكححايات‏ على قلس بروبزي 
مملوكي جركسي يرجع لعهد السلطان الغوري 
ومؤرخ بعام لا.9 ه/ ”.16م. 


دج هدهع ننعمفدضمتح< ممحصضحممفمفممهمففي 


( شكل رقم :” ) الكتابات على فلس بروئزي 
مملوكي جركسي يرجع إلى القرن ٠١‏ هل/١1١م‏ . 


( شكل:رقم 5 ) الكتابات الكوفية على صنجة 
زجاجية ترجع للعصر الأموى. 


ومغم ممم مميممه مش جيجه هشه همي 


المصادر والمراجع 
القرآن الكريم 


أولاً : المصادر: 

-١‏ إبن منظور( جمال الدين محمد " ت7الاه/17518م ' ) : لسان العرب -ط 
بولاق 1٠١‏ ه/احداع - القاهرة . 

- إبن تغرى بردى ( جمال الدين أبوالمحاسن "ت: 176/ه" ) : النجوم 
الزاهرة فى ملوك مصروالقاهرة - نشر وزارة الثقافة والارشاد القومى 
المؤسسة العامة المصرية للطباعة والنشر القاهرة / 1977م. 

؟- إبن إياس ( محمد بن إياس الحنقى * ت 1014م" ) : بدائع الزهورفى 
وقائع الدهور نحقيق محمد مصطفى - القاهرة 1/7١ه‏ / 1977م . 

#- الصولى ( أيوبكر محمد بن يحيى ) : أدب الكتاب تصحيح وتعليق محمد 
بهجة الأثرى / ط بغداد - المكتبة العريية 1171اه 

0- البيهقى( إبراهيم بن محمسد):المحاسن والمساوىء- مطبعة نهضة 
مصرالقاهرة ١1971م.‏ 


ثانياً : المراجع العريية الحديثة : 
-١‏ إبراهيم جمعة (دكتور) : قصة الكتابة العربية / سلسلة إقرأ - دار المعارف 
طع /1584م. 
1- أحمد السعيد سليمان (دكتور) : تأصيل ماورد فى الجبرتى من الدخيل / 
دار المعارف القاهرة 191/4م. 


ونون للزشه مم4 الدابرجهجخهنهنضشمض تس نت  :‏ 


؟- أحمد شلبى ( دكتور) : موسوعة التاريخ الإسلامى والحضارة الإسلامية / ط؛ 
القاهرة 11/8م. 

4- آمال العمرى (دكتورة) : المنشآت التجارية فى القاهرة رمن الأيوبيين والمماليك 
- مخطوط دكتوراه - كلية الأثار جامعة القاهرة - 
مااع 

ه- " * " " "5 * 205 :أضواء على المنشآت التجارية فى العصرالمملوكى مجلة 
كلية الآثار - ج7/ جامعة القاهرة 191/8م. 

1- الأب أنستاس الكر م لى : النقود العربية الإسلامية وعلم النميات / ط ؟ منقحة 
مكتبة الثقافة الدينية/ القاهرة /15/1م . 

-٠‏ السيد طه أبو سديرة ((دكتور) :الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية حتى نهاية 
العصرالفاطمى- الهيئة المصرية العامة للكتاب 
القاهرة١199م.‏ 

8- جمال عبد العاطى ذيرالله (دكتور) : أعمال الرخام فى القاهرة فى العصر العثمانى 
مخطوط رسالة ماجستير كلية الآداب - جامعة 
طنطا/ 1697م. 

0 : الدلالات الأثرية لمنظومات الشعر على الآثار 
الإسلامية بالقاهرة العثمانية - بحث منشور بمجلة 
الدراسات الشرقية ( دورية نصف سنوية ) عدد١؟‏ - 
ج١‏ /القاهرة / يوليو/ة19 م . 

-٠٠‏ حسن الباشا (دكتوور): الفنون والوظائف على الآثارالعربية ” أجزاء مكتبة 
النهضة العربية القاهرة 1956 /1977م. 


وي ستيج جيهب زوج بتو يسبيب بيب بيب سوب بيه ١ ٠ ١‏ سه متب بيب هالتبا بوبه بوي بيب برها ربب بريه 


-١‏ حسن الباشا (دكتوور) :الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار- دار 


النهضة العريية / القاهرة //11م. 
"**''***"'"*"'' : مدخل إلى الآثارالإسلامية / دا رالنهضة العريية 
القاهرة 191/4 م. 
17- حجاجى إبراهيم محمد (دكتور) : أصباغ مصرو أحبارها عبر العصور / مركز 
المصطفى للطباعة/ طنطا 1995م. 


إد* 800" "> هجساب الجمّل على اشهرالآثار الإسلامية يعض ر/ 
بحث منشور بمجلة كلية الآداب / جامعة المنيا - مجلد 
١‏ / ينايرغ199م. 

16- حسان على حلاق : تعريب النقود والدواوين فى العصر الأموى طا / دار 
الكتاب اللبنانى ببيروت . دار الكتاب المصرى بالقاهرة 
113 ه//151ام. 

3 دسسياند الفنون الاسلامية - ترجمة أحمد عيسى - ط؟ 1904م . 

7- رأفت النبراوى (دكتور) : السكة الاسلامية فى مصر - عصردولة المماليك 
الجراكسة - ط١‏ - القاهرة / نوفمبر 1955م 

8- زام باور. : معجمالأنساب والأسرات الحاكمة فى التاريخ الإسلامى - 
أخرجه د/ زكى محمد حسن وحسن أحمد محمود - 
دار الرائد العريى بيروت ٠٠5١ه/3/0اع‏ . 

9- سهيلة الجبورى : أصل الخط العربى وتطوره حتى نهاية العصر الأموى 
رسالة ماجستيرساعدت على نشرها جامعة 


بغدادل/ا/ا9ام. 


خم لم معد 05 كج ججتش تتشت يشش شش ١:‏ 


-٠‏ سعيد مغاورى محمد ( دكتور) : البرديات العربية فى مصرالإسلامية / مطبوعات 
الهيئة المصرية العامة لقصور الثقافة رقم ٠١‏ / ط؟ 
القاهرة 1994م 1 
١‏ عبد الرحمن فهمى محمد ( دكتور) : النقود العربية - ماضيها وحاضرها /المكتبة 
الثقافية رقم ٠١7‏ /وزارة الثقافةوالارشاد القومى ١6‏ 
فبراير1914م. 
؟,*'*'***"**'*"":الصنج والأوزان - بحث مستخرج من كتاب (القاهرة 
تاريخها - فنونها آثارها) مؤسسة الأهراع/القاهرة ٠191م.‏ 
7؟- عبد الله محمد عبد العزيز العريفى : رسالة قصيرة عن المصحف الشريف و زخرفته- 
رسالة غير منشورة - كلية الآداب قسم الآثاروا ملتاحف 
بجامعة الملك سعود /المملكة العريية السعودية 
هه ١80‏ . 
4؟- عبد الله عبد السلام الطحان : الكتابات الأثرية بمحافظة البحيرة في العصر 
الإسلامي حتى نهاية قّ 19 م - مخطوط ماجستير كلية 
الآداب جامعة طنطا ٠٠٠١‏ م. 
م" ٠ * * * * ٠‏ *" * " * :النقوش الكتابية على العمائر الدينية ‏ دارسة 
تطبيقية على أثار رشيد والبحيرة ‏ دار العلم والإيمان 
للنشر والتوزيع دسوق كفرالشيخ . 
1ه" كذوزالفن الاسلامى - ترجمة لكتاب 151.414 017 18338511885 الخاص 
بمعرض جذيف للأآثار والذى أقامته دارالآثار 
الإسلامية بالكويت وذلك فى الفترة من 6 يونيه - /ا؟ 
أكتوبر 19/6م. 


لل امسن 2ه لايخ خش ههشخهش شضشغخضشض: 


- محمد عبد العزيز مرزوق ( دكتور) : الفن المصرى الاسلامى - سلسلة إقرأ عدد ١14‏ 
دارالمعارف يوليه 1565 . 
6 * * ***"*' :الفن الاسلامى تاريخه وخصائصه/بغداد/مطبعة اسعد 1916م 

١ 8351‏ المتحف الشريت ابه تاريكية وفتية البيقة 
المصرية العامة للكتاب القاهرة ه/ا9ام. 

-٠‏ محمد محمود زيتون : إقليم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة 
والثقافة والكفاح دارالمعارف 1955م . 

-١‏ محمود أح مد درويش ( دكتور) : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية فى 
العصرالعثمانى/ مخطوط ماجستير - كلية الأثار 
القاهرة 1515م . 

7- محمود حلفىى : الخط العريى بين الفن والتاريخ - بحث مستخرج من ' 
مجلة عالم الفكر- مجلد؟١‏ عدد رقم ؛ لسنة 1581م . 

. م1590/ه١417 مجمع اللغة العربيية:المعجم الوجيز - القاهرة‎ - 7١ 

74- محمد على حسينى الحريرى : النقود المتداولة فى الدولة العثمانية- بحث 
مستخرج من مجلة الدارة - عدد ؟ السنة "١‏ محرم - 
صفر - ربيع أول 517١ه‏ 

- يعقوب سركيس : تعقيب على نقد الآب أنستاس الكرملى ‏ مجلة المجمع 
العلمى العراقي - ج١/1120م.‏ وورد كذلك فى كتاب : 
النقود العريية والاسلامية وعلم النميات للآب الكرملى. 

1 يوسسف آصساف : تاريغ سلاطين آل عثمان تحقيق بسام عبد الوهاب 

الجابى- دا رالبصائر - دمشق5٠4١ه/‏ 1980م. 


دش ممه ووه مش للداهنش جح هسضسيمن هه 5 -: 


ثالثاً: المراجع الأجنبية : 
,6701685 عطقم أذ ' | 06 7615]ناره1/] 06 2/3110 0056© 06 001116 -1 
(1928 , 8أ608 ١86‏ ) الا.اط,2.214 1924- 1920 
نال عطقكم 81/135566 ل /065612 681310906 : لم855" ,لاهلمْ/لاماا -2 
17 با ,802061 ,.1اا5 ,عأمعام طلره! 1939 ,مرأ© 18 رورأة© 
01006 
598 01101303 مقطا نال قطقكم رمتام ,1550 : وطلوه© ,21 -3 
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